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Для того, чтобы обработать человеческий голос,
надо было располагать двумя жизнями:
одной — чтобы учиться, другой — чтобы петь.
Антонио КОТОНЬИ

Пение — древнейшее из искусств — обладает удивительным свойством передачи тончайших душевных движений человека и воздействия на слушателей. Хороший голос — редкий дар природы, но сам голос это еще не все. Чтобы стать настоящим певцом, разумеется, обладая и другими необходимыми данными (музыкальность, артистические наклонности и пр.), нужны долгие годы учебы под руководством опытного наставника. Известный итальянский певец и знаток бельканто Дж.Лаури-Вольпи писал: «Пение — важнейшее проявление человеческой натуры, потому что оно представляет собой выражение чувства, страстей, работы воображения, мыслей... Недостаточно просто петь, нужно уметь петь (выделено мной. — А. К.), чтобы служить искусству и сохранить голос»
.
Путь восхождения Булата Минжилкиева к вершинам творчества был долог — только одной учебе он отдал 12 лет жизни (студия, консерватория, стажировка в Италии). Но в то же время он был и стремителен: в 25 лет вокалист стал петь на сцене оперного театра, в 28 блестяще выступил на Всесоюзном фестивале молодых оперных певцов, в 33 он уже был лауреатом двух международных конкурсов, в 36 — народным артистом Советского Союза.

Только труд — повседневный, кропотливый, вдумчивый — и настойчивость в достижении поставленной цели помогли Булату Минжилкиеву стать выдающимся певцом. Сегодня он — один из лучших басов современности. Его голос — редкий по красоте и выразительности — подобен отлично отстроенному музыкальному инструменту, который в состоянии передать любое художественное намерение певца, богатейший спектр штрихов и нюансов.
Голос Минжилкиева восхищает своей мощью, широтой, пластичностью. Он одинаково хорошо звучит во всех регистрах его обширного певческого диапазона: мягок и насыщен в низах, певуч и мужественно-благороден в центральном регистре, героичен и экспрессивен в верхнем.

Минжилкиев первым из киргизских певцов заявил о себе как вокалист самого высокого класса и стал известен не только в Советском Союзе, но и за рубежом. Он достойно представляет республику, советское многонациональное искусство во многих странах мира. Но певец не останавливается на достигнутом, а постоянно находится в поиске, творческом горении. Об этом красноречиво свидетельствуют его работы конца 80-х годов — партии Хованского и Кончака, исполненные на сцене Ленинградского академического театра оперы и балета им. С.М.Кирова, новые концертные программы, зарубежные выступления.

Своим вдохновенным искусством певец прославил талантливый и трудолюбивый киргизский народ, одним из лучших представителей которого он является.

Благодаря счастливому стечению обстоятельств, автору этой книги довелось в течение длительного времени, начиная с детских лет, находиться вблизи Булата Минжилкиева, следить за становлением и развитием его таланта. При написании настоящей книги были использованы как личные наблюдения, результаты изучения творческой, деятельности певца, так и сообщения самого артиста и его коллег, а также различные публикации в советской  и зарубежной печати.

Эта книга — дань глубокого уважения артисту, его лучезарному таланту.

ДЕТСТВО
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Весна в Киргизии наступает рано. Уже во второй половине марта под лучами яркого южного солнца тает последний снег в долинах. Земля постепенно прогревается, повсюду весело журчат говорливые ручьи, а на лужайках и обочинах дорог появляется свежая трава. Вскоре зацветает урюк, и воздух наполняется неповторимым ароматом весны. К середине апреля деревья покрываются листвой и ничто уже больше не напоминает о минувшей зиме, и лишь только высоко в горах все еще лежит и искрится на солнце ослепительно белый снег.
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В один из таких весенних дней 23 апреля 1940 года во Фрунзе в семье геолога Абдуллы Минжилкиева родился сын. Первенца в честь прадеда назвали Булатом. Родители будущего певца были людьми строгих правил, к воспитанию детей относились с большой ответственностью. Отец — Абдулла Мунайтбасович был один из первых киргизских геологов, кандидат геолого-минералогических наук. Он получил образование в Москве. Вдоль и поперек исходил родные тянь-шаньские горы, открыл немало месторождений полезных ископаемых, написал ряд книг и статей по геологии.

Мать — Бахруш Хасановна в юности училась хореографии, танцевала, за год до рождения Булата вместе с коллективом национального музыкально-драматического театра побывала на Декаде киргизского искусства в Москве. Однако профессиональной артисткой она так и не стала, хотя любовь к музыке, театру сохранила на всю жизнь и сумела передать ее своим детям... Время было тревожное — в Европе уже шла война, муж постоянно пребывал в длительных экспедициях, нужно было как-то устраивать жизнь. Пришлось пойти работать на завод, а сына отправить к бабушке на Иссык-Куль.

Здесь и прошли ранние детские годы Булата. На западе страны уже грохотала война, кипели кровопролитные сражения, отзвуки фронтов доходили и на Иссык-Куль. Все меньше мужчин остава​лось в селах и аилах, всю тяжесть крестьянского труда взяли на свои плечи женщины, старики и подростки.

Бабушка Урумкан окружила своего внука теплом и лаской. Селение Ак-Кочкор, расположенное у восточной оконечности Иссык-Куля, находилось в живописном месте — куда ни кинешь взор, всюду горы и лазурная гладь озера. А какие красивейшие места были в округе! Одно из них — жемчужина Прииссыккулья — ущелье Джеты-Огуз.
Это был привольный и благодатный край. И люди здесь были отзывчивые, радушные, с широкой, открытой душой, а главное, очень музыкальные. Это родина многих выдающихся киргизских народных певцов и, музыкантов — Чалагыза Иманкулова, Кара-молдо Орозова, Ибрая Туманова. Здесь жили великий сказитель, «Гомер XX века»— манасчи Саякбай Каралаев, прославленная темир-комузистка Бурулча. Прекрасные мелодии песен и виртуозные наигрыши на комузе, старинные легенды и предания с детства окружали будущего певца.

Булат рос крепким и здоровым мальчиком. Он рано научился плавать, хорошо держался в седле, быстрее всех своих сверстников бегал наперегонки... Когда ребенку исполнилось шесть лет, дедушка разрешил ему ездить на своем иноходце. Спустя некоторое время мальчик стал лихим наездником и, благодаря этому, его знакомство с окружающим миром значительно расширилось. Часто по поручению старших он ездил в горы, на джайлоо и привозил оттуда свежий кумыс. Эти поездки запомнились Булату на всю жизнь. Больше всего запомнились песни, звучавшие в чабанской юрте, звуки комуза, рассказы о подвигах легендарного Манаса. Все это волновало душу, будило воображение. Хотелось петь, но, как большинство мальчишек, петь на людях Булат стеснялся, и поэтому предпочитал заниматься этим делом наедине. Подражая акынам или манасчи, он пел на один запомнившийся мотив о том, что видел, что волновало его. Далеко вокруг разносился голос мальчика, и лишь горы были его молчаливыми слушателями.

В школу Булат пошел в Ак-Кочкоре, но вскоре переехал во Фрунзе, к родителям. Отец получил квартиру в новом двухэтажном доме, построенном для сотрудников Киргизского филиала Академии наук СССР. В те послевоенные годы Фрунзе был еще небольшим тихим городком с неторопливым, размеренным ритмом жизни. Весь город буквально утопал в зелени. Машин было немного, и только что пущенный троллейбус дополнялся истинно восточным видом транспорта — повозками с впряженными в них неказистыми на вид осликами и лошадями. В час прибытия московского поезда на привокзальной площади выстраивалась целая кавалькада таких повозок.

Дом, в котором стал жить Булат, находился на пересечении улиц Дунганской (ныне Киевская) и Дзержинской — самой широкой и красивой улице города. В сущности это был бульвар с множеством различных деревьев и кустарников. Выделялись своими громадными размерами полувековые дубы, тополя, карагачи. Летом растительность разрасталась столь густо и обильно, что образовывала сплошной зеленый массив, где в знойный летний день было всегда свежо и прохладно. «Дзержинка» была излюбленным местом игры проживающей в округе детворы. Вдоль бульвара протекал широкий с крутыми, высокими берегами арык. Зимой здесь ребятишки катались на санках, а летом устраивали запруду и с наслаждением купались в холодной арычной воде.

Булат сразу же был принят в компанию своих сверстников и принимал самое активное участие в их забавах и развлечениях: с шумной ватагой ребятишек ходил в близлежащие кинотеатры «Ала-Too» и «Ударник», иногда забравшись на ветвистый карагач, смотрел «взрослые» фильмы, демонстрировавшиеся в летнем кинозале... С радостным криком «Поливашка!» вместе с такими же босоногими сорванцами кидался наперерез поливочной машине и, окатываемый с ног до головы мощными струями воды, бежал до следующего перекрестка...

Мужская средняя школа № 6, в которой учился Булат, находилась в десяти минутах ходьбы от его дома. Путь в нее лежал через бульвар, и нужно было иметь немало мужества и твердости характера, чтобы гордо, с независимым видом пройти мимо мальчишек, азартно игравших на полянке в какую-нибудь веселую игру. Правда, иногда случалось, что этого мужества у школьника не хватало...

В детстве Булат мечтал стать летчиком, моряком, а чуть повзрослев — геологом. Этому выбору во многом способствовал отец, с ранних лет бравший сына в свои летние экспедиции. Наравне со взрослыми, подросток делил все невзгоды нелегкой кочевой жизни: помогал вьючить лошадей, следил за костром, собирал образцы пород, бил шурфы. Но жизнь в геологической партии — это не только одна работа. Были и длительные переходы по узким горным тропам, где дух захватывает от высоты, и один неверный шаг может стоить жизни, были и песни у костра, и рассказы бывалых геологов об интересных случаях из их жизни, о свойствах горных пород и минералов, о людях этой удивительной профессии. Во время одной из экспедиций произошел случай, который Булат запомнил на всю жизнь: «После целого дня работы, когда все крепко устали, он (отец. — А. К.) попросил Булата взобраться на каменистую кручу и взять еще несколько образцов. Двенадцатилетний Булат легко это сделал, но когда спускался вниз, решил столкнуть рюкзак, чтобы не тащить его за плечами. Ожидал похвалы за сообразительность, получил жестокую взбучку.

«Запомни: легко и просто ничего не дается. Схитрил — и вот уже не образцы, а каменное крошево. Завтра снова полезешь — так крепче запомнишь, что каждый должен нести свой рюкзак сам»
.

Беспокойная профессия геолога накладывала отпечаток на условия жизни семьи. В начале 50-х годов Абдулла Мунайтбасович получил новое назначение — его направили на работу в Заполярье. Сборы были недолгими, и вот уже спустя месяц Булат вместе с отцом месил сапогами грязь на далеком Кольском полуострове. Природа здесь была совсем иной — невысокие сопки, реки, озера, болота... Поражали своей бескрайностью таежные просторы, бездонные чаши озер, громадный, словно застывший багровый диск солнца на горизонте.

Вначале жили в Пин-Озере, а затем в небольшом поселке Ковдоре, расположенном почти у самой границы с Финляндией. Зима в этом заснеженном краю царствовала долго — более полугода, поэтому пришлось осваивать лыжи, коньки, санки. Вместе со своими новыми друзьями Булат строил снежные крепости, играл в снежки, лихо скатывался с крутых склонов сопок на лыжах.

Учась в школе, Булат стал посещать хоровой кружок, освоил нотную грамоту. Если раньше он не придавал пению особого значения, то теперь оно доставляло ему явное удовольствие и с каждым днем все сильнее захватывало и увлекало. Звонким мальчишеским голосом он распевал популярные тогда песни «Севастопольский вальс», «Подмосковные вечера» и другие. В Кировске на областном конкурсе художественной самодеятельности школьник из отдаленного поселка занял второе место. Это была первая награда Булата Минжилкиева, полученная им за песню. Однако готовился он стать геологом... К этому были серьезные основания: как и в Киргизии, так и здесь в Заполярье, Булат каждое лето уходил с отцом в геологические партии. В 16 лет, успешно сдав необходимые нормативы, Булат получил квалификацию бурового мастера.

И все же Булат не стал геологом. Жизнь распорядилась по-своему. По-видимому, любовь к музыке, к театру была заложена у будущего певца еще в ранние годы. Может быть, сказалось то, что в доме Минжилкиевых нередко бывали в гостях известные народные певцы и музыканты, такие как, например, Муса Баетов, и своим вдохновенным искусством тронули сердце впечатлительного мальчика? Или, возможно, оставило неизгладимый след в детской душе посещение оперного театра?

Первый раз Булат попал в оперный театр, когда ему было десять лет. «Это было одно из самых ярких впечатлений детства,— вспоминает певец. — В театр привела меня близкая нашей семье балерина Чолпон Джаманова. В тот вечер показывали «Ай-чурек»— первую киргизскую национальную оперу, написанную по мотивам эпоса «Манас». Волшебный мир театра поразил меня. Здесь все было необычно: внешний облик артистов, их действия и поступки, костюмы и декорации, обилие света и красок. Все время звучала музыка — она, кажется, была мне знакома, но исполнялась совсем по-иному. Удивило и то, что артисты между собой не разговаривали, а пели. И, конечно, вызвало мое восхищение появление на сцене всадников на конях и последовавшая затем сцена поединка... Вторая встреча с театром произошла четыре года спустя. Во время летних каникул отец взял меня с собой в Москву, и как-то вечером мы пошли с ним в Большой театр на оперу Мусоргского «Борис Годунов». Бориса пел Пирогов. И хотя я в то время не очень разбирался в оперном искусстве, но тем не менее, пение и игра Пирогова настолько поразили меня, что я и сейчас не могу забыть того потрясения, которое я пережил тогда».

Как ни парадоксально, но тем, что Булат стал певцом, он отчасти обязан и геологии — ведь жизнь в экспедиции невольно располагала к пению. «У нас, как бывало, — вспоминал впоследствии Минжилкиев, — едешь на лошади один, а кругом на десятки километров ни души. Чтобы не скучать поешь... Да и не так страшно, если орешь во все горло»
.

В 1957 году Булат окончил среднюю школу. К этому времени у него созрело окончательное решение посвятить себя музыке, пению и, несмотря на возражения отца, осенью этого же года он подал документы в хоровую студию при Киргизском театре оперы и ба​лета во Фрунзе. Этому важному в жизни будущего певца шагу во многом способствовал дядя Булата — тромбонист театра 3.Мамбеталиев (впоследствии — заслуженный деятель искусств Киргизской ССР, профессор).

Успешно сдав приемные экзамены, Булат был включен в число учащихся студии.
ГОДЫ УЧЕНИЯ

Начало учебы Булата Минжилкиева в студии совпало с периодом подготовки театра к декаде киргизского искусства и литературы, которая должна была состояться осенью 1958 года в Москве. В связи с этим событием здесь царила атмосфера творческого подъема. Коллектив трудился с большим энтузиазмом и вдохно​вением. Совсем недавно театр отметил свое двадцатилетие. К этой юбилейной дате он подошел как вполне сформировавшийся, зрелый коллектив со своими традициями, богатым и разнообразным репертуаром, крепкими артистическими силами. В конце 50-х годов в оперной и балетной труппах театра работали многие замечательные киргизские артисты. Одни из них стояли еще у истоков зарождения национального музыкального театра, другие, получив профессиональное образование в центральных вузах страны, пришли им на смену. Ведущими солистами оперы были Абдылас Малдыбаев (его имя будет присвоено театру в 1978 году), Сайра Киизбаева, Марьям Махмутова, Кадырбек Чодронов, Артык Мырзабаев, Николай Рузавин, Ирина Деркембаева, Салима Бекмуратова, Владимир Королев, Сейдахмат Токтоналиев, Иван Леонов, Ольга Мартиросова, Елена Молчанова и другие. Блистала своим мастерством талантливая балерина Бибисара Бейшеналиева. Во главе художественного руководства театра стояли дирижер Асанхан Джумахматов, режиссер Владимир Шахрай, балетмейстер Николай Холфин, хормейстер Султан Юсупов, художник Алексей Арефьев.

На сцене театра шли признанные шедевры мировой оперной и балетной классики, произведения русских и советских композиторов, современные национальные спектакли. В их числе — оперы «Севильский цирюльник» Дж.Россини, «Травиата» Дж.Верди, «Кармен» Ж.Бизе, «Фауст» Ш.Гуно, «Лакме» Л.Делиба, «Чио-Чио-сан» Дж.Пуччини, «Паяцы» Р.Леонкавалло, «Русалка» А.Даргомыжского, «Демон» А. Рубинштейна, «Пиковая дама» и «Черевички» П.Чайковского, балеты «Раймонда» А.Глазунова, «Лебединое озеро» П.Чайковского, «Бахчисарайский фонтан» Б.Асафьева, «Красный мак» Р.Глиэра и другие. Особой любовью киргизских слушателей пользовались спектакли национального репертуара — оперы «Айчурек» и «Токтогул», музыкальная драма «Аджал орду на», балеты «Анар» и «Чолпон».

Весной 1957 года театр осуществил постановку редко исполняемой оперы П.Чайковского «Опричник», а месяц спустя группа киргизских артистов успешно выступила на VI Всемирном фестивале молодежи и студентов в Москве. Эти события были еще свежи в памяти, о них часто вспоминали, обсуждали. Ежедневно шли репетиции — готовили к сдаче новый спектакль, посвященный 40-летию Великого Октября. Это была опера московского композитора Сергея Ряузова «Ак-Шумкар» («Белый сокол»), написанная по заказу театра.

Вот в такую атмосферу окунулся Булат Минжилкиев, начавший посещать свои первые уроки в хоровой студии. Занятия по вокалу вел Сергей Константинович Шехов — известный оперный певец (бас). Он был не только хорошим вокалистом, но и талантливым педагогом. Почти все питомцы С. Шехова, обучавшиеся тогда в студии, стали впоследствии признанными мастерами оперной сцены. Это народные артисты СССР Токтоналы Сейталиев и Хусейн Мухтаров, народный артист Киргизской ССР Владимир Муковников, заслуженный артист республики Аманбек Нуртазин, заслуженный деятель искусств Киргизской ССР, режиссер Кубанычбек Арзиев.

«Сколько времени, сил, душевного такта тратил на своих подшефных Сергей Константинович,— вспоминает Хусейн Мухтаров. — Сейчас я такой самоотверженности не наблюдаю... Я не помню других студийных выпусков, которые бы дали нашему киргизскому оперному искусству столь ярких, интереснейших исполнителей»
.

Круг дисциплин, которые изучали студийцы, был разнообразен — постановка голоса, музыкально-теоретические предметы, ритмика, грим... Подготовка будущих хористов была поручена опытным специалистам. Так, занятия по сольфеджио и музыкальной грамоте вел главный хормейстер театра С.Юсупов, ритмику — опытный педагог-хореограф Г.Даниярова, грим — Л.Ефимова. С благодарностью вспоминают бывшие студийцы концертмейстеров — С.Окунь и С.Мнацканову, не жалевших сил и времени на своих подопечных.

Занятия по специальности проходили три раза в неделю. Булату повезло — у него были хорошие учителя, а к своему первому наставнику он всегда питал чувства искренней признательности и благодарности. Сергей Константинович сразу разглядел в своем ученике незаурядный талант, отличные природные данные, и бережно, но целеустремленно и последовательно развивал их. Студийцы старались как можно больше приобщаться к жизни театра: они основательно изучили обширное театральное хозяйство, подружились с молодыми артистами, посещали почти все спектакли и репетиции. Постепенно их стали привлекать к участию в массовых сценах в опере «Токтогул», балетах «Эсмеральда» и «Спящая красавица». Позже у них появились и первые сольные роли. Так Булат Минжилкиев «дебютировал» в роли пленника в опере Дж.Верди «Аида». Играл он и... Мышку в балете П.Чайковского «Щелкунчик».

Как-то студийцы заметили, что их товарищ зачастил на балетные спектакли. Причина этого «увлечения хореографией» стала вскоре ясна — Булат явно был неравнодушен к молодой солистке балета, недавней выпускнице Ленинградского хореографического училища им. А.Вагановой Рейне Чокоевой. Несмотря на то, что Рейна танцевала только второй сезон, ей уже был доверен ряд сольных партий в балете «Лебединое озеро», в танцевальных сценах из опер «Фауст» («Вальпургиева ночь»), «Князь Игорь», «Проданная невеста». Молодые люди подружились — у них ведь много было общего и прежде всего большая любовь к искусству.

В канун новогодних праздников в театр пришло радостное известие: на Всесоюзном фестивале музыкальных театров его коллективу был присужден диплом Первой степени (за спектакли «Ак-Шумкар», «Опричник» и «Анар»). В начале 1958 года театр приступил к работе над новой постановкой балета М. Раухвергера «Чолпон». Рейне Чокоевой была поручена заглавная партия. Понимая ту большую ответственность, которая ложилась на нее, молодая балерина трудилась не щадя себя. Булат часто бывал на репетициях и искренне радовался успехам своей подруги.

Премьера балета состоялась в марте. Большой успех выпал на долю Рейны Чокоевой. «В основе успеха юной балерины — хорошая школа и отличная природная музыкальность. Партия Чолпон удивительна в характере дарования Чокоевой, танцовщицы лирического склада, неброского, скромного душевного обаяния»,— писала в те дни республиканская газета
. Постановку балета осуществили балетмейстер Н.Тугелов (при участии Н.Холфина), дирижер Р.Миронович, художник А.Арефьев. В спектакле были заняты артисты У.Сарбагишев (Нурдин), Е.Воеводкин и А.Абдрахманов (Джин).

После премьеры балета «Чолпон» театр приступил к постановке оперы В.Власова, А.Малдыбаева и В.Фере «Токтогул». Это произведение, рассказывающее о жизни выдающегося сына киргизского народа — акына-демократа Токтогула Сатылганова, композиторы написали специально к предстоящей декаде в Москве. Премьера оперы состоялась 22 июня 1958 года.

Осенью подготовка к декаде вступила в свою завершающую стадию. И вот настал долгожданный день отъезда. Вместе с коллективом театра в Москву ехали учащиеся студии — они привлекались к участию в массовых сценах, в хоре. Ехали поездом почти четверо суток, но путь не казался долгим — у всех было хорошее настроение, пели песни, шутили. Это был самый «музыкальный» поезд. То из одного, то из другого купе доносилась музыка, пение, веселый смех. Так незаметно и приехали в Москву.

Столица страны радушно встретила посланцев солнечной Киргизии. Кроме театра оперы и балета, сюда приехали коллективы киргизского и русского драматических театров, филармонический хор, оркестр народных инструментов, ансамбль танца и другие коллективы. В выставочных залах Москвы экспонировались произведения киргизских художников и  скульпторов; широко было представлено и творчество поэтов, прозаиков республики. Оперные и балетные спектакли шли на сцене филиала Большого театра. Особенно тепло принимали столичные зрители национальные спектакли — оперу «Токтогул» и балет «Чолпон». В газете «Правда» появилась статья известного музыковеда Виктора Виноградова
, в которой исследователь киргизской музыки давал высокую оценку работе национального музыкального театра. Булат читал газетные строки, и сердце его наполнялось гордостью — ведь он тоже, хоть и немного, был причастен к этому знаменательному для республики событию.

В свободное от репетиций и спектаклей время Булат вместе с друзьями бродил по Москве, знакомился с ее достопримечательностями. Подходил он и к консерватории. Стоя около памятника П. И. Чайковскому, с замиранием сердца вслушивался в звуки, доносившиеся из учебных классов. На заключительном концерте декады юноша пел в сводном хоре, и его еще неокрепший бас сливался в мощном звучании других голосов.

Вернувшись во Фрунзе, молодой певец с удвоенной энергией принялся за учебу. Все чаще он задумывается о своей будущей профессии. Позже, вспоминая об этом периоде своей жизни, Минжилкиев скажет: «И вот тут я начал по-настоящему открывать для себя искусство. Мне непременно захотелось стать оперным певцом. Забыты любимые увлечения, все свободное время посвящено одному: занятиям. После учебы в студии я оставался в театре, наблюдал, как готовятся ведущие певцы к выходу на сцену, слушал, как они исполняют свои партии. А если у нас иногда давали концерты или участвовали в постановках известные исполнители из Москвы, Ленинграда, Киева, Новосибирска, то я приходил домой только ночевать. Чуть свет я снова был в театре»
.

Булат радовал педагогов своими успехами. Уже многие ведущие солисты театра заметили в юноше перспективного оперного певца. Главный режиссер театра В. Шахрай, выступая на страницах республиканской печати, писал: «Недавно организованная студия уже сейчас стала серьезным источником пополнения вокальных кадров.

Первый выпуск дал возможность не только обновить состав хора, но и послать несколько самых способных певцов для продолжения своего образования в специальных учебных заведениях»
.

В феврале 1959 года в жизни Булата Минжилкиева и Рейны Чокоевой произошло важное событие — они стали мужем и женой. Это обязывало молодого человека всерьез задуматься о своем будущем. На семейном совете решили, что Булату нужно учиться дальше. К этому мнению пришло и руководство театра, когда занятия в студии подошли к концу и нужно было решить дальнейшую судьбу ее питомцев. Как один из лучших выпуск​ников студии Булат Минжилкиев получил рекомендацию для поступления в Ташкентский театральный институт.

До вступительных экзаменов оставался еще целый месяц, и юноша решился на смелый шаг — поехать в Москву и попробовать поступить в консерваторию. Но, к сожалению, попытка оказалась неудачной. Успешно сдав вокал, абитуриент «срезался» на экзаменах по теоретическим дисциплинам. Вконец расстроенный, сидел Булат на скамейке у памятника Чайковскому и обдумывал свое незавидное положение: в консерваторию не поступил, деньги кончились. Рейна в это время находилась в Ленинграде на студии «Ленфильм», где шли съемки цветного художественного музыкального фильма «Чолпон — утренняя звезда». Решив во что бы то ни стало увидеться с молодой супругой и рассказать ей обо всем случившемся, Булат отправился на железнодорожный вокзал, но, прежде чем сесть в поезд, ему еще пришлось основательно потрудиться на разгрузке вагонов. Тяжелые мешки прогибали спину, ныли мышцы, обильный пот устилал лицо, но он превозмогал себя и продолжал работать...

После счастливой встречи с женой Булат поехал в Ташкент. Здесь его судьба решилась быстро и самым неожиданным образом: перед началом экзаменов в театральный институт он зашел в консерваторию, прослушался и тут же был зачислен на подготовительное отделение вокального факультета.
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Осенью начались занятия. На первых порах Булату приходилось нелегко — сказывалось отсутствие необходимой профессиональной подготовки. Знания, полученные в студии, были явно недостаточными. Вокалисты, поступившие в консерваторию, имели подготовку в объеме музыкального училища, тем же, кто не имел ее, предстояло в течение двух лет учиться на подготовительном отделении при консерватории. Требования здесь тоже были высокими. Трудно давались теоретические предметы, игра на фортепиано, но студент был настойчив и постепенно овладевал знаниями. Не давали покоя мысли о семье, оставшейся во Фрунзе. Нередко приходилось испытывать материальные трудности, однако просить помощи у родителей Булат считал неудобным. Нужно было искать какой-то приработок к стипендии. Иногда выручало испытанное студенческое средство — разгрузка вагонов на железнодорожной станции.
Трудности и невзгоды скрашивали занятия любимым делом. Булату всегда везло с учителями, и здесь, в консерватории он стал заниматься в классе Валентины Ивановны Казанской — опытного наставника молодежи, прекрасного специалиста. Двадцать пять лет спустя, вспоминая о своих педагогах, Булат Минжилкиев говорил: «Мои первые шаги в музыкальном искусстве были счастливыми потому, что окружали, воспитывали, пестовали меня замечательные, самоотверженные, преданные своей профессии и любящие ее люди. Безмерно благодарен я Султану Юсуповичу Юсупову, который помог мне сделать первые шаги в искусстве — в студии при театре оперы и балета, а также его коллеге, басу театра Сергею Константиновичу Шехову. В дальнейшем восхождении в творчестве мне помогали прекрасные ташкентские педагоги В. Казанская и Н. Калинкова.... У Валентины Ивановны я учился первые четыре года. Она мне дала очень много. Ее уроки были всегда интересные, целенаправленные. Валентина Ивановна сразу же обращала внимание на индивидуальные способности студента, умела найти к каждому свой подход. И еще она умела привить любовь к музыке, к искусству. Требовательная в вопросах, касающихся учебы, Валентина Ивановна искренне любила нас, своих питомцев, и мы ей платили тем же»
.

В те годы во Фрунзе еще не было института искусств (он был открыт в 1967 году), поэтому юноши и девушки из Киргизии получали высшее образование в консерваториях других республик — Москва, Ленинград, Алма-Ата, Ташкент... Вместе с Булатом в Ташкентской консерватории учились певцы Владимир Муковников, Вячеслав Балабанов, Наринэ Акрамова, Маргарита Васильева, пианисты Михаил Бурштин и Юрий Кузнецов, дирижер-хоровик Амангельды Керимбаев, исполнитель на народных инструментах Абдрахман Барпиев и другие. Посланцы Киргизии жили дружно, вместе ходили в театры и на концерты, помогали друг другу.

Два года учебы на подготовительном отделении прошли в напряженном труде и дали хорошие результаты: в сентябре 1961 года Б.Минжилкиев стал студентом консерватории. Предстояло учиться еще целых пять лет. Были моменты, когда подступало отчаяние, хотелось все бросить и вернуться домой. Особенно эти настроения усилились после рождения сына Мирада — 20 января 1962 года Булат стал отцом. Во время приезда мужа во Фрунзе, Рейна не раз убеждала его в необходимости продолжать учебу: «Ты же — Булат, ты все сможешь и выдержишь. Потерпи еще немного, а мы будем тебя ждать».

Вскоре после рождения сына Булата вызвали в военкомат — студент консерватории призывался для службы в рядах Советской Армии. Будущий воин устроил проводы, щедро раздарил свои вещи друзьям и отправился на призывной пункт. Предстояло еще пройти медицинскую комиссию. Процедура ее прохождения известна: призывники раздеваются догола, обходят всех врачей, а затем предстают перед военным комиссаром. Такой путь проделал и Булат. Посмотрев в документы, военком спросил: «Вот консерватория ходатайствует о предоставлении тебе отсрочки, ты что — хорошо поешь?» Будущий воин неопределенно пожал плечами. Тогда военком предложил ему что-нибудь спеть. Булат людской...». Это была незабываемая сцена: перед военным комиссаром стоял совершенно голый, обритый наголо парень и распевал куплеты Мефистофеля. Привлеченные пением, у двери столпились медсестры и врачи и, еле сдерживая смех, изумленно слушали этот импровизированный концерт. «Ну, что ж, — сказал военком, — петь ты умеешь. Учись дальше, служба подождет».

И Булат продолжал учиться. Как певец, он уже заметно выделялся среди своих сокурсников. Многочисленные певческие упражнения, вокализы благотворно влияли на звучание голоса. Уже было спето немало романсов, песен, оперных арий, но главные трудности ожидали впереди — в оперном классе. Здесь нужно было не только хорошо петь, но и уметь играть на сцене, входить в образ исполняемого персонажа. Первое время Булату это никак не удавалось. Иной раз студент взрывался: «Брошу все к черту. Шурфы бить — и то легче!» Но у него были умные, терпеливые педагоги. «Ты пойми, — говорили Булату, — голос у тебя есть. Но глина еще не скульптура, а голос — еще не пение. А только инструмент, который сам по себе не играет. Учись владеть инструментом, учись вкладывать душу»
.

Начиная с третьего курса, Б.Минжилкиев стал заниматься в классе доцента Н. Калинковой. Под руководством Наталии Ивановны Булат стал готовиться к межреспубликанскому конкурсу молодых музыкантов-исполнителей, который должен был состояться в Ташкенте в декабре 1964 года. Тщательным образом был подобран репертуар, наиболее подходивший индивидуальным особенностям певца. В него вошли арии Филиппа («Дон Карлос» Дж.Верди), Гремина («Евгений Онегин» П.Чайковского) и Кривоноса («Богдан Хмельницкий» К.Данькевича), «Рассказ старого цыгана» из оперы С.Рахманинова «Алеко», узбекская народная песня «Кюйляма» и несколько романсов. Работа полностью захватила студента — он много репетировал, подолгу отрабатывая наиболее трудные места, старался добиться ровного, эмоционально-насыщенного звучания. Большую помощь оказывала вокалисту концертмейстер консерватории С.Коганцева.

В начале декабря в столицу Узбекистана стали съезжаться участники конкурса — молодые певцы и инструменталисты из республик Средней Азии и Казахстана (всего в конкурсе приняло участие 170 человек). 10 декабря в торжественной обстановке конкурс был открыт. В течение полумесяца не смолкала музыка в залах консерватории, где проходило творческое состязание моло​дых музыкантов. Выступление участников конкурса привлекло внимание музыкальной общественности города. «Пожалуй с самого дня своего открытия большой зал Ташкентской консерватории не видывал такого паломничества. Учащиеся музыкальных школ, музыкальных училищ, студенты консерватории, вузов столицы, любители классической музыки заполнили все проходыопешил — в такой обстановке ему еще никогда не приходилось петь. Потом, вдруг решившись, громко и отчаянно запел: «На земле ве-есь род и выходы в зале, как будто концерт давал, по меньшей мере, сам Рихтер...», писала тогда газета «Правда Востока»
.

С каждым днем число участников заметно уменьшалось, но Булат уверенно шел к финалу. Наконец, и финал был пройден — настал час, когда жюри объявило результаты. Булат Минжилкиев занял одно из призовых мест и стал лауреатом конкурса.

На четвертом курсе, одновременно с подготовкой к конкурсу, Б. Минжилкиев стал петь в оперной студии при консерватории. Студенческий коллектив взялся за довольно смелую задачу — он решил поставить оперу В. Моцарта «Свадьба Фигаро», произведение, представляющее немалые трудности и для профессиональных исполнителей. Минжилкиеву была поручена партия главного персонажа оперы — Фигаро. Не говоря уже о сложностях вокальной партии, включающей несколько арий, ариозо, речитативов и ансамблевых сцен, роль Фигаро — находчивого и остроумного молодого человека, хитреца и мастера на всяческие проделки, сложна и с точки зрения сценического воплощения, актерского мастерства. А этого студенту как раз и не хватало, однако, благодаря помощи режиссера, педагога, концертмейстера и завидной настойчивости самого исполнителя, все трудности, в конечном итоге, были постепенно преодолены.

В январе 1965 года на сцене государственного академического Большого театра оперы и балета Узбекской ССР им. А. Навои состоялась премьера спектакля, вызвавшая широкий резонанс в музыкальных кругах города. Постановку оперы осуществили руководитель спектакля М.Ашрафи, режиссер Г.Миллер и дирижер Ю.Петров. В рецензии, опубликованной в газете «Комсомолец Узбекистана», была дана высокая оценка работе студенческого коллектива. «Остроумный и находчивый, темпераментный и дерзкий, предприимчивый и нежно любящий Фигаро (Б.Минжилкиев), властный и ревнивый, деспотичный граф Альмавива (А.Попов), безвольная, скучающая Розина (А.Меньшикова и Р.Свисткова) — все эти образы яркие, запоминающиеся. Выразительны в спектакле не только главные, но и второстепенные персонажи... Спектакль очень динамичен...», — отмечалось в рецензии
.
Еще учась на втором курсе, Булат начал петь в платных хорах музыкального училища и консерватории — это немного поддерживало его материально, а после удачного дебюта в «Свадьбе Фигаро» студент был приглашен на работу в оперный театр. В течение двух театральных сезонов солист-стажер успешно выступил в партиях Гремина, Алеко, купца Собакина («Царская невеста» Н.Римского-Корсакова), Мендозы («Обручение в монастыре» С.Прокофьева) и в других. Одной из самых значительных работ была партия летописца Пимена в опере М.Мусоргского «Борис Годунов». Молодому певцу предложили после окончания консерватории остаться работать в театре. Но у Булата были другие планы...

Приближались государственные экзамены. К ним выпускник готовил большую программу, состоящую из восьми разноплановых произведений вокальной литературы. В нее вошли центральные басовые арии из «Ксеркса» Г.Генделя и «Дон Карл оса» Дж.Верди, песня М.Мусоргского «Полководец», романс П.Чайковского «Нет, только тот, кто знал...» и другие сочинения. К экзамену по камерному ансамблю Булат подготовил вокальный цикл Дм.Шостаковича «Пять романсов» на слова Е.Долматовского.

Но в размеренный ритм учебы вторглись непредвиденные обстоятельства: в апреле произошло событие, которое отозвалось болью в сердцах миллионов советских людей. Это было известное ташкентское землетрясение 1966 года. Его эпицентр находился почти в самом центре города, поэтому многие здания разрушились или же получили серьезные повреждения. Пострадали и корпуса консерватории, студенческого общежития. Пришлось студентам выносить свои кровати во двор и спать под открытым небом — благо погода стояла хорошая, правда, под утро было еще прохладно...

Постепенно обстановка в городе нормализовалась. Здание кон​серватории было надлежащим образом укреплено,- и занятия постепенно вошли в свою колею. В связи с этими событиями, некоторым студентам было разрешено сдавать экзамены по сокращенной программе, но Булат сдавал их полностью. На экзамене по оперному классу им были исполнены три партии — Фигаро, Собакина и Алеко, хорошо знакомые ему по работе в театре. Решение государственной комиссии было единодушным: по трем профилирующим дисциплинам — вокалу, камерному и оперному классам — Булат Минжилкиев удостаивался высших баллов. Несколько дней спустя вокалисту был вручен диплом об окончании консерватории, где в графе «квалификация» стояли слова: оперный, камерный певец, преподаватель сольного пения. Перед молодым певцом открывался широкий путь.
СОЛИСТ ОПЕРЫ

Радостный и окрыленный возвращался Булат в родной город. Семь долгих лет он отдал учебе и жаждал теперь применения своим силам. Во Фрунзе молодой специалист был принят на работу в оперный театр. Юноше не терпелось показать, чему он научился в консерватории. Он мечтал о том, как он выйдет на сцену и покорит всех своим голосом. Да, многое изменилось. Если в 1959 году Булат покинул театр как скромный участник массовых сцен, то теперь он был дипломированным специалистом, лауреа​том зонального конкурса, имевшим, хоть небольшой, но столь необходимый для артиста опыт работы на сцене.

Однако первое время судьба к Булату была неблагосклонна: молодого солиста протарифицировали по одной из самых низких ставок и долго не давали петь. Предложенная главным дирижером театра В.Руттером партия Боцмана из оперы А.Холминова «Оптимистическая трагедия» была слишком низка по тесситуре и, вообще, не соответствовала природе его голоса. Несколько месяцев певец ходил без дела и подумывал уже вернуться в Ташкент, где ему предлагали работу в театре имени Навои... Но все же выход из этой кризисной ситуации был найден.

Осенью 1966 года оркестр киргизских народных инструментов Киргосфилармонии отправлялся в большое концертное турне по городам Казахстана и Российской Федерации. Коллективу нужен был хороший солист, и Асанхан Джумахматов, возглавлявший тогда оркестр, пригласил Булата поехать на гастроли. Поездка была согласована с руководством театра, и в октябре оркестр вместе со своим новым солистом отправился в путь. В течение двух месяцев киргизские артисты выступали в городах Казахстана, Урала, Поволжья, а затем прибыли в Москву, где в это время начинался отчет мастеров искусств Киргизстана, посвященный 40-летию республики и 50-летию Великой Октябрьской социалистической революции. Сюда же приехал и коллектив Киргизского академического театра оперы и балета, который должен был выступать на сцене Кремлевского Дворца съездов. На протяжении десяти дней один из лучших залов столицы был в распоряжении киргизских артистов, предложивших москвичам и гостям города четыре спектакля. Это были оперы «Манас» В.Власова, А.Малдыбаева и В.Фере, «Оптимистическая трагедия» А.Холминова, «Ромео, Джульетта и тьма» К.Молчанова, балет М.Раухвергера «Чолпон». Состоялись также концерты и вечера балета с участием ведущих солистов оперы и балета. Выступления артистов из Советской Киргизии находили горячий отклик у столичных зрителей.

Настал день заключительного концерта. И, как часто случается, неожиданно заболел кто-то из ведущих артистов. В программе образовался пробел. Стали искать замену. Дирижеры К.Молдобасанов и А.Джумахматов предложили представителям Министерства культуры республики и художественному руководству театра включить в концерт выступление Булата Минжилкиева. Это вызвало серьезные возражения: мыслимое ли это дело, чтобы никому неизвестного певца, только что окончившего учебу в консерватории и к тому же еще не спевшего в театре ни одной партии, выпустить на столь ответственное мероприятие? Стоит ли рисковать?! Но музыканты убеждали. А.Джумахматов рассказывал, как тепло принимали слушатели выступления молодого солиста на концертах оркестра... Наконец, согласие было получено, и Минжилкиева включили в число участников заключительного концерта. Результат превзошел все ожидания. После выступления певца, темпераментно исполнившего куплеты «Мефистофеля» из оперы Ш.Гуно «Фауст», зал взорвался овациями, и номер пришлось повторить.

Успех был столь очевиден, что Булату предложили немедленно вернуться в театр и готовиться к вводу в спектакль. Но солист не мог подвести оркестр, с которым он еще не завершил поездку.

Из Москвы оба коллектива выехали в Ленинград. Киргизию и город на Неве связывают давние узы братской дружбы. Еще в первые годы Советской власти Ленинград взял шефство над молодой республикой, оказывая ей всемерную помощь как в экономическом развитии, так и в культурном строительстве. В свою очередь и Киргизия помогала городу Ленина в годину тяжелых испытаний военного времени. Позже эта дружба упрочилась еще больше. Поэтому встреча с ленинградцами представляла для киргизских артистов нечто более значительное, чем обычная гастрольная поездка.

Ленинград приветливо встретил гостей — в распоряжение мастеров искусств из далекой Киргизии были предоставлены лучшие залы города. Так выступления Киргизского театра оперы и балета проходили на сцене знаменитого Кировского академического театра. Большой праздничный концерт «Мелодии Ала-Тоо» состоялся во Дворце культуры имени Ленсовета. В нем приняли участие симфонический оркестр, хор и балетная труппа театра, оркестр и ансамбль комузистов республиканской филар​монии, учащиеся музыкально-хореографического училища и театральной студии. На концерте прозвучала новая кантата Калыя Молдобасанова «Цвети, Киргизстан».

Другой памятный концерт состоялся в краснознаменной крепости Кронштадт. Декабрь в том году в Ленинграде выдался холодным. Крепкий мороз сковал лед на Неве и в Финском заливе. Обычная морская связь с островом прервалась. Тогда командование крепости послало за киргизскими артистами мощный ледокол «Буран». Легко ломая метровой толщины лед, корабль доставил долгожданных гостей на остров, где уже все готово было к их встрече. Моряки тепло и радушно принимали выступления киргизских артистов. Среди выступавших был и Булат Минжилкиев — он исполнил песню Абдыласа Малдыбаева «Партбилет». После концерта хозяева показали гостям достопримечательности острова — памятники Петру Первому, адмиралу С. Макарову, исторические места города-крепости. Неизгладимое впечатление произвело на артистов посещение легендарного крейсера «Киров»...

Выступления в Ленинграде, поездка в Кронштадт оставили в сердце Булата глубокий след. Он искренне полюбил ленинградцев, их замечательный город. С тех пор прошло немало времени. Киргизский певец десятки раз выступал в городе на Неве, и каждый раз, приезжая на эту гостеприимную землю, он испытывает то радостное и взволнованное чувство, которое он ощутил в те далекие декабрьские дни.

После завершения гастролей в Ленинграде театр возвратился во Фрунзе, а Булат вместе с оркестром народных инструментов продолжил гастрольную поездку — еще предстояли концерты в Петрозаводске, Североморске и других городах. Лишь в канун Нового года он вернулся домой и стал готовиться к дебютам.

Минжилкиев дебютировал в партии Гремина, хорошо знакомой ему по Ташкенту. В этом амплуа артист удивительным образом располагал к себе зрителя. Происходило чудо: двадцатишестилетний певец, энергичный, живой по характеру неожиданно превращался в степенного генерала. Его жесты и движения стано​вились неторопливыми, размеренными, голос обретал теплые, благородные тона. Партия Гремина небольшая, можно сказать, эпизодическая (этот персонаж фигурирует только в шестой картине оперы), но, благодаря выразительности пения и одухотворенности игры, артист сделал ее более рельефной, запоминаемой. Особенно впечатляло исполнение арии «Любви все возрасты покорны...» — искренное, проникновенное.
Практическую помощь и моральную поддержку оказывали молодому солисту его старшие коллеги и наставники — С. Киизбаева, А.Мырзабаев, М.Махмутова, К.Чодронов, дирижеры К.Молдобасанов и Н.Давлесов. Всегда рядом были верные друзья и помощники — концертмейстеры.

Почти одновременно с Греминым певец выступил и в роли жреца Рамфиса в «Аиде» Дж.Верди. И все это время, начиная с января 1967 года, он напряженно работал над партией Мефистофеля. Впоследствии она стала одной из самых ярких и колоритных ролей в оперном репертуаре Б.Минжилкиева. В марте на сцене Киргизской оперы появился новый Мефистофель — дерзкий, ироничный, полный демонической силы и энергии. Он царил на сцене, повергая всех в ужас и смятение. Зрители, затаив дыхание, следили за артистом, а после того, как Минжилкиев, вспрыгнув на бочку, спел свои неистовые, леденящие душу куплеты, зал на мгновение замер, а затем разразился громкими аплодисментами.

«Впервые в истории киргизского национального искусства партию Мефистофеля спел киргиз, — отмечалось в рецензии на спектакль. — Спел одухотворенно, показав интересные вокальные и сценические данные, по-своему трактуя образ. Мефистофель Минжилкиева — это плод огромного труда артиста. Готовясь к серьезной роли, Булат вновь и вновь перечитывал «Фауста» Гете, слушал записи Ф. Шаляпина и А. Петрова...»

Первый театральный сезон был у Булата очень насыщенным. В июне во Фрунзе открылся второй фестиваль искусств «Весна Ала-Too». Этот праздник искусств можно было назвать «ленинградским», так как его участниками стали в основном исполнительские коллективы, певцы и инструменталисты из города на Неве. Наряду с многочисленными концертами в рамках фестиваля были показаны спектакли Киргизского оперного театра, в которых приняли участие и гости из Ленинграда. В одном из них — опере П, Чайковского «Евгений Онегин»— вместе с солистами Кировского театра Оной Глинскайте и Станиславом Бабешко, выступил и Булат Минжилкиев. Спектакль прошел с успехом. Совместное выступление с ленинградскими артистами произвело большое впечатление на киргизского певца. «Очень тронула меня молодая певица Она Глинскайте,— сказал он в интервью корреспонденту. — Ее Татьяна пленительна поэтической чистотой, одухотворенностью. Наша гостья — певица глубоко мыслящая, а ее игра достойна самой высокой оценки. Но ведь главное выразительное средство певца — это голос, а им Она владеет прекрасно, создавая в единстве своего вокального и драматического искусства подлинно пушкинский живой и поэтичный образ. Хороша была и игра С.Бабешко...»

Вскоре после завершения фестиваля театр представил на суд зрителей свою новую работу — героическую оперу-драму К.Молчанова «Неизвестный солдат» («Брестская крепость»), в которой Булат Минжилкиев исполнил партию Командира
. Написанная нетрадиционно, современным музыкальным языком, опера и прежде всего партия Командира представляли немалые трудности для исполнителей. «Неизвестный солдат» — произведение особое, форму, жанр которого и определить непросто, — говорилось в одной из рецензий на спектакль — герои вовсе не всегда поют, есть целые драматические монологи и диалоги совсем без сопровождения, нет традиционных развернутых, распевных арий»
. Тем не менее молодой солист справился со стоявшими перед ним задачами — образ Командира получился цельный, сценически убедительный. Доминирующим средством выразительности был, безусловно, вокал. Партнерами Б.Минжилкиева на сцене были ведущие солисты театра — М.Махмутова, К.Чодронов, Е.Молчанова, С.Токтоналиев, Л.Ярош и другие.

Однако на этом театральный сезон еще не завершился — предстояла поездка на Дни культуры и искусства Киргизской ССР в Москве. Пребывание в столице, участие в спектаклях, проходивших на сцене Большого театра Союза ССР, встречи с московскими коллегами обогатили молодого певца новыми впечатлениями и наблюдениями.

Сразу же после выступлений в Москве группа ведущих солистов Киргизского театра оперы и балета, в состав которой вошел и Булат Минжилкиев, выехала в концертное турне по Германской Демократической Республике. Это была первая зарубежная поездка певца. Концерты посланцев Киргизии проходили в Берлине, Потсдаме, Дрездене, в воинских частях, где проходили службу советские солдаты. Вместе с Булатом на концертах выступали народные артисты Киргизской ССР А.Джумабаев, И.Деркембаева, К.Чодронов, Р.Чокоева, У.Сарбагишев, заслуженные артисты республики Г.Ахунбаева, С.Молдобасанова и другие. Киргизские артисты познакомили немецких слушателей с творчеством композиторов республики, произведениями народной музыки, с достижениями национального оперного и балетного искусства.

Следующий сезон тоже был наполнен многими событиями. Минжилкиев дебютировал в трех партиях — Мельника («Русалка» А.Даргомыжского»), Пимена («Борис Годунов» М.Мусоргского) и Конурбая («Манас» В.Власова, А.Малдыбаева и В.Фере). Была ли то ирония судьбы или таков уж традиционный басовый репертуар, но почти все оперные партии, спетые Минжилкиевым в первые годы работы в театре, были связаны с образами пожилых либо старых, умудренных жизненным опытом героев. Таковы были Гремин, Рамфис, Пимен, Мельник, позже — Монтероне, Нилаканта... Впрочем, эту специфику обладателей низких мужских голосов отмечал еще известный итальянский оперный певец Джакомо Лаури-Вольпи: «В опере басу обычно поручается выражать мудрость, отеческую строгость, аскетическое мученичество, святость. Персонаж, оживляемый таким голосом, обычно появляется на сцене облеченный властью, он степенен, сентециозен, сдержан. Но под гримом и одеждами персонажа почти всегда таится человек сильный и энергичный с низким голосом, но высоким ростом»
.

Силой духа и благородством веяло от летописца Пимена — мудрого старца, правдолюбца и обличителя в исполнении Минжилкиева. Эту партию певец исполнял в течение нескольких сезонов, и каждое его выступление пользовалось успехом у зрителя. Так, во время гастролей театра в Оренбурге один из рецензентов писал: «Украшением спектакля явился образ летописца Пимена в исполнении артиста Б.Минжилкиева. Величавая, полная спокойствия, почти неподвижная фигура старца приковывает внимание зрителя с первого момента появления на сцене. Красивый сильный голос покоряет вас сразу, с первой фразы. Он далек от мирской суеты, но его голос — голос народной правды...»

Несомненной творческой удачей артиста была и партия Мельника. Особенно впечатляла в спектакле психологически углубленная сцена из третьего действия оперы, в которой Булат создал потрясающий по силе воздействия образ безумного Мельника. Эта сцена сложна для исполнителя прежде всего тем, что безумие чередуется с моментами просветления сознания, и нужно быть большим артистом, в совершенстве владеющим своим голосом, чтобы передать тончайшие душевные движения и эмоциональные состояния героя. Б. Минжилкиеву это удалось в полной мере. Корреспондент «Советской культуры», побывавшая на спектакле с участием киргизского певца, писала: «Я слушала музыку, голоса, вплетающиеся в сложную ткань оркестровых звуков, и сразу же из всей этой палитры слуховых ощущений выделила объемный, густой бас Булата. Он то растворялся в общем хоре, то, как громовой раскат, проносился над всей этой фонирующей массой. Вначале я воспринимала только голос, пока жил только он один. Но по мере развертывания действия на сцене оживал сложный характер, герой бунтующий, страдающий. А сцена обезумевшего Мельника, наполненная глубоким драматизмом, накалом страстей, просто ошеломила»
.

Первой работой Минжилкиева в операх национального репертуара стала партия Конурбая. Властный и коварный хан Конурбай — заклятый враг Манаса — получает в опере многоплановую музыкальную характеристику, что, безусловно, требует от исполнителя этой партии разнообразия средств выразительности, актерского мастерства. И певец создает емкий, колоритный образ тирана, где рядом с жесткими, властными интонациями соседствуют и мягкие, напевные тона. Наиболее ярко это проявилось в первой картине оперы и в сцене с Манасом.

За два неполных театральных сезона Булат Минжилкиев выступил в семи разнохарактерных оперных партиях. Молодой солист работал целеустремленно и увлеченно, открывая для себя в каждой роли что-то новое, неизведанное. Это был период напряженной работы и неустанного поиска, период формирования и становления артиста. Несколько лет спустя, став уже признанным певцом, Булат так охарактеризует свои первые шаги на оперной сцене: «Мефистофель, Мельник, Командир и, наконец, Конур-бай — эти партии стали для меня как бы пробным камнем в поисках своего образа. Серьезность и озадаченность появляются, пожалуй, с началом работы над сложными образами. Я не думаю, что разноплановость моих героев мешала мне. Нет. Их полярность где-то давала возможность еще больше развивать свои данные, по-новому вглядываться и «узнавать» мир своих героев. А потом каждая новая работа — это ведь так интересно!»

В марте 1968 года Б. Минжилкиев принял участие в творческом отчете солистов Киргизского театра оперы и балета в Ленинграде. Он проходил, как и в 1966 году, на сцене Кировского театра. Артисты из Киргизии выступили в спектаклях «Фауст», «Оптимистическая трагедия», «Дон Кихот» и «Жизель». Булат пел партию Мефистофеля. Зрители одобрительно принимали выступления гостей из Киргизии, в зале постоянно раздавались аплодисменты, но чаще всего они были адресованы исполнителю партии Мефистофеля...

Кроме спектаклей, вокалист принимал участие в концертах, исполняя песни и романсы М.Глинки, А.Даргомыжского, П.Чайковского, а также вокальные сочинения киргизских авторов.

После возвращения из Ленинграда Б. Минжилкиев стал готовиться к Всесоюзному фестивалю молодых оперных певцов, который должен был состояться в июне 1968 года в Харькове. Второй по величине город Украины не случайно был выбран местом этого мероприятия. Харьков издавна славился своими оперными традициями. Еще в прошлом веке в городе существовала своя постоянная оперная антреприза. Здесь выступали известные русские певцы И.Ершов, И.Забела, А.Боначич, Н.Большаков... На сцене Харьковского академического театра оперы и балета им. Н.В.Лысенко начинали свой путь И.Козловский, М.Рейзен, 3.Гайдай, Б.Гмыря, И.Паторжинский, Ю.Кипоренко-Доманский.
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На второй Всесоюзный фестиваль молодых оперных певцов, посвященный 50-летию Ленинского комсомола, прибыло свыше шестидесяти вокалистов из всех союзных республик страны. Наряду с начинающими певцами, недавними выпускниками консерваторий, сюда приехали и уже известные вокалисты — В.Атлантов, В.Норейка, М.Шахбердыева, Л.Ерофеева, Д.Королев и другие. Участникам фестиваля предстояло выступить в спектаклях харьковской оперы и на концертной эстраде. Планировались также встречи с рабочими промышленных предприятий города, студентами вузов, воинами Советской Армии.

Первого июня состоялось торжественное открытие фестиваля. Со словами напутствия к его участникам обратился солист Большого театра СССР, народный артист Советского Алексей Иванов. Певец говорил о важных и прекрасных целях, которые преследует фестиваль молодых талантов, о том вкладе, который он должен внести в сокровищницу советского многонационального искусства. Гостей приветствовали также артисты театра оперы и балета им. Н. В. Лысенко, на сцене которого им предстояло петь.

После церемонии открытия состоялся первый фестивальный спектакль — опера П. Чайковского «Евгений Онегин», в котором выступили солисты из театров Украины и Белоруссии. Вначале Булат пел только в концертах, репетировал и ходил в театр слушать выступления других участников музыкального форума. Но вот настал и его черед. 10 июня киргизский певец выступил в опере «Фауст». Это был один из наиболее ярких спектаклей фестиваля с интернациональным исполнительским составом: Маргарита — солистка Ленинградского академического театра оперы и балета им. С. М. Кирова Она Глинскаите, Фауст — солист Ереванской оперы Артюш Айриян, Валентин — певец из Баку Валерий Локшин, Зибель — харьковчанка Нонна Суржикова, Мефистофель — Булат Минжилкиев. Зрители, до отказа заполнившие зал харьковской оперы, чутко реагировали на пение и игру солистов, неоднократно выражая свое одобрение бурными аплодисментами. В тот вечер Булат пел с особым подъемом, испытывая необыкновенный прилив творческого вдохновения. Каждая его интонация, фраза, жест находили отклик в сердцах зрителей. Минжилкиев стал героем дня. Его исполнение партии Мефистофеля, по единодушному мнению, было признано безупречным, достойным всяческих похвал. Областные и городские газеты откликнулись на это событие восторженными рецензиями.

«Нынешний фестивальный праздник познакомил нас с целым созвездием блестящих молодых дарований,— писала газета «Красное знамя». — И все-таки, радуясь, восхищаясь успехами наших гостей, иногда поражаешься таланту. Таким замечатель​ным сюрпризом для любителей оперного искусства стало выступление в опере «Фауст» солиста Киргизского оперного театра Булата Минжилкиева. Он пел партию Мефистофеля. Великолепный голос, сильный, красивого тембра, яркие сценические данные буквально поразили зрителей. Знаменитые куплеты Мефистофеля вызвали нескончаемые овации. В зале аплодировали, кричали «браво», требовали повторить. Действительно, Минжилкиев-Мефистофель — событие на оперной сцене, событие даже на фестивале, где выступает столько талантливых певцов. Так говорят те, кто был на спектакле. Так говорят дирижеры, музыканты, певцы. — Мы стали свидетелями рождения нового Шаляпина, — говорят зрители, присутствовавшие на фестивальном спектакле «Фауст»
.

Развернутую рецензию на спектакль, содержащую отзывы зрителей и краткую биографию киргизского певца, поместила газета «Социалистична Харкивщина», выходящая на украинском языке. «Я очень люблю оперу «Фауст». Певцам тут есть где показать свое мастерство — ив сольных партиях, и в хоровых. Но то, что я услышал сегодня, превзошло все мои ожидания. Мефистофель — чудо!»— сказал корреспонденту газеты начальник лаборатории одного из научно-исследовательских институтов города В. Сибирко
.

17 дней продолжался фестиваль на харьковской земле, и каждый день дарил зрителям незабываемые мгновения, яркие впечатления. А для участников этого праздника искусств каждый день был до предела заполнен работой — репетициями, спевками, спектаклями, концертами, встречами со зрителями... Если же выдавалось свободное время, то шли в театр, чтобы послушать других. Выбор был богатым: за дни фестиваля было показано 14 оперных спектаклей, на которых выступили представители 22 музыкальных театров страны. В каждом же из спектаклей обычно было занято от трех до пяти участников фестиваля.

В эти дни на сцене харьковского театра шли оперы «Севильский цирюльник», «Пиковая дама», «Травиата», «Борис Годунов», «Чио-Чио-сан», «Князь Игорь», «Риголетто», «Запорожец за Дунаем», «Кармен» и другие. Даны были десятки концертов — только Б. Минжилкиев выступил почти в двадцати концертах.

Праздник подходил к концу. 16 июня на торжественной церемонии закрытия фестиваля его участникам были вручены награды. Харьковский областной комитет комсомола наградил лучших певцов почетными грамотами и медалями, а Оргкомитет фестиваля вручил им памятные подарки. Булату Минжилкиеву был вручен комплект грампластинок с записями великого Шаляпина... Затем состоялся большой концерт, на котором выступили наиболее отличившиеся певцы — Б.Жайворонок, О.Глинскайте, В.Атлантов, А.Сухин, X.Крумм, У.Таутс, В.Миракян, Э.Корнеева и другие. Завершился праздничный концерт выступлением Булата Минжилкиева. Тепло встреченный зрителями, киргизский певец исполнил куплеты Мефистофеля и песню А.Островского «Голос земли». На следующий день по просьбе харьковчан заключительный концерт был повторен.

События фестиваля широко освещались в областной прессе, транслировались по радио и телевидению. Подводя итоги праздника оперного искусства, областная газета «Красное знамя» подготовила подборку материалов «Большая школа», в которой среди других публикаций были помещены фотографии певцов и их отзывы о фестивале.

«Мой приезд в Харьков стал для меня настоящим праздником. Здесь мне по-настоящему помогли оценить свои силы. Хочется много работать. Творческий обмен для нас, впервые участвующих на фестивале, очень полезен. Я за такие встречи!» — сказал молодой певец из Советской Киргизии
.

Усталый, но с массой новых впечатлений возвращался Булат домой, во Фрунзе. Однако пребывание в родном городе было недолгим — вскоре Булату вновь пришлось собираться в путь. На этот раз ему предстояло ехать в Москву на конкурсное прослушивание, которое проходило в Большом театре Союза ССР. Целью этого мероприятия был отбор кандидатов для двухгодичной поездки в Италию. Уже семь лет между СССР и Италией действовало соглашение о стажировке молодых советских певцов в миланском театре «Ла Скала». Такую стажировку уже прошли солисты многих оперных театров страны — Н.Андгуладзе, В.Атлантов, М.Биешу, А.Ведерников, Я.Забер, Е.Кибкало, X.Крумм, Н.Кондратюк, М.Магомаев, Т.Милашкина, Е.Мирошниченко, В.Норейко, Л.Никитина, А.Соленкова, А.Соловьяненко, 3.Соткилава... Теперь авторитетной комиссии предстояло отобрать еще нескольких вокалистов, достойных учиться у прославленных мастеров бельканто.

Прослушивание проходило в Бетховенском зале Большого театра. Булат очень волновался, но он, успешно выдержав трудное испытание, вошел в число стажеров. Вместе с ним в Италию направлялись солисты Ленинградского театра оперы и балета им. С.М.Кирова Ирина Богачева и литовская певица Гедре Каукайте.

Тем временем Киргизский театр оперы и балета завершил очередной сезон и собирался на гастроли в Тюмень (позже ему еще предстояли выступления в Новокузнецке). Вместе с театром на гастроли отправился и будущий стажер «Ла Скала». Они прошли удачно. Сибиряки тепло принимали выступления молодого солиста киргизской оперы, покорившего их своим сочным и удивительно выразительным басом. После гастролей певец попрощался со своими близкими, друзьями и коллегами и вылетел в Москву, где собиралась группа, отъезжавшая в Италию. Пока оформлялись документы, Булат часто заходил в Большой театр, который тоже готовился к зарубежной гастрольной поездке. Театру нужен был хороший бас и его руководство решило прослушать киргизского певца. Минжилкиеву предоставили возможность выступить в опере П.Чайковского «Евгений Онегин». Спектакль состоялся 13 октября 1968 года. Булат пел в окружении звезд Большого театра — Ю.Мазурок (Онегин), М.Касрашвили (Татьяна), А.Масленников (Ленский), Т.Синявская (Ольга)... Певец из Киргизии с честью выдержал этот своеобразный экзамен — его Гремин произвел хорошее впечатление как на членов художественного совета театра, так и на зрителей. Артисту предложили принять участие в зарубежной поездке и, вообще, перейти на работу в Большой театр. Предложение, безусловно, было более чем заманчивое, но требовательный к себе певец понимал, что ему еще нужно учиться и помнил о своих земляках, которые ждали его возвращения в родной город после стажировки в Италии.
В СТРАНЕ БЕЛЬКАНТО

Италия — родина многих выдающихся певцов — издавна манила к себе вокалистов со всех концов земного шара. Здесь почти в каждом городе есть оперный театр, а у каждого театра есть своя история, традиции, свои поклонники и почитатели. Но, пожалуй, наибольшей, поистине всемирной славой пользуется миланская «Ла Скала», отметившая в 1978 году свое 200-летие. Побывать на спектаклях этого театра, а тем более поучиться здесь искусству бельканто у непревзойденных его мастеров — заветная мечта любого молодого певца. Бережно, из поколения в поколение, на протяжении многих веков итальянские оперные певцы оттачивали и совершенствовали свое мастерство, добиваясь правильного звукоизвлечения и абсолютно свободного владения своим голосовым аппаратом. В результате сформировалась удивительная манера пения — яркая, выразительная, дающая возможность передать голосом широкий спектр эмоциональных состояний человека, тончайшие движения его души. Ее назвали — бельканто (дословно — прекрасное пение). Бельканто требует от певца совершенной вокальной техники — безукоризненной кантилены, ровности звучания, отличной дикции, эмоционально насыщенного, красивого певческого тона. И лучше всего этому можно научиться в Милане, в учебном центре при «Ла Скала».

«Ла Скала»— это не просто символ Милана, это один из культурных центров Европы. Масса людей приезжает издалека, чтобы увидеть «Скала». Начинающие артисты пытаются заручиться рекомендациями знаменитостей, чтобы работать в ней. Для музыканта или певца место в «Скала» — всемогущая визитная карточка. С такой визитной карточкой он будет принят везде, где только пожелает: с артистическими экзаменами покончено раз и навсегда»
.
На сцене «Ла Скала» пели выдающиеся певцы из разных стран мира. Одно перечисление этих блистательных имен может занять не одну страницу. Здесь были осуществлены постановки оперных спектаклей, вошедшие в историю мирового искусства...

Булат с нетерпением ждал встречи с Италией, и она ошеломила его. «Первым итальянским городом, который я увидел, была Венеция,— вспоминает певец. — Я много читал об Италии, знал, что здесь любят петь. Но первое впечатление потрясло меня и моих спутников. Поезд остановился перед рассветом. Мы вышли на пустой еще перрон и вдруг услышали пение. Пела, по-видимому, девушка, причем ее голос звучал очень чисто и выразительно. Кто бы это мог быть? Мы прошли вдоль стоящих составов и, наконец, обнаружили «солистку». Ею оказалась молоденькая мойщица вагонов. Она энергично терла тряпкой вагонное стекло и увлеченно пела. Все молча переглянулись... Немного погодя мы повстречали группу итальянцев, которая провожала куда-то товарища. Все пели, но как пели... Эту картину забыть нельзя: рассвет, море, Венеция и песни».

Приехав в Милан, стажеры сразу включились в работу. Кроме Булата Минжилкиева, Ирины Богачевой и Гедре Каукайте, здесь также проходили стажировку солист Большого театра Владислав Пьявко и вокалист из Одессы Николай Огренич, направленные в Италию еще в 1967 году. Руководители учебного центра, итальянские артисты тепло и радушно встретили советских певцов. Атмосфера была самая непринужденная, дружественная. В театре совершенствовали свое мастерство вокалисты из разных стран мира — американцы и англичане, французы и бразильцы, русские и немцы. Занятия со стажерами вели подлинные мастера своего дела, многие из которых были певцами или же музыкантами — знатоками вокала с мировыми именами. В учебную программу входили постановка голоса, работа над партией, изучение итальянского языка (грамматика и разговорная речь). Занятия проводились ежедневно с десяти утра до часу дня, затем в театре начинались репетиции, а вечером (театральный сезон в «Ла Скала» открывается 7 декабря и продолжается до 15 июня) шли спектакли. Это тоже была школа. И как можно было пропускать эти репетиции и спектакли, в которых были заняты лучшие оперные певцы мира?! Ставились знаменитые оперы с участием Лючано Паваротти, Ренаты Скотто, Николая Гяурова, Миреллы Френи, Джанни Раймонди, Биргит Нильссон... У дирижерского пульта часто стоял Клаудио Аббадо. Этот мир волшебных звуков завораживал и приковывал к себе. Хотелось только петь и петь.
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Булат и другие советские вокалисты стали заниматься в классе постановки голоса маэстро Дженнаро Барра. Несмотря на почтенный возраст (90 лет), маэстро был энергичен, полон молодого задора. В прошлом — известный оперный певец (тенор), выступавший на сцене вместе с Карузо, Шаляпиным и близко знавший Л.Собинова, Барра полностью посвятил себя педагогической работе. Он в совершенстве владел школой бельканто — этой вершиной вокальной техники и культуры пения. До Булата у него учились почти все советские певцы, стажировавшиеся в Италии. «Как ребенок радовался маэстро Барра нашей молодости, нашим голосам, возможности работать с нами, каждому нашему успеху... Он любил нас и мы любили его»,— говорил Булат о своем наставнике
.
Оперные партии стажер разучивал под руководством маэстро Энрико Пиацца — известного итальянского дирижера и пианиста, бывшего концертмейстера великого Тосканини, и маэстро Ренато Пасторино. Высококвалифицированные специалисты, знатоки вокала, они учили молодых певцов умению работать над созданием музыкально-сценического образа. «В опере персонаж зафиксирован в вокальной партии,— наставлял своих подопечных маэстро Пиацца. — Вы не знаете этой оперы, слушаете ее, стоя за кулисами, но лишь по звучанию музыки можете воссоздать визуальную картину. В музыке зафиксирована характеристика персонажа, и ее в первую очередь надо воплотить и лишь затем создавать сценический рисунок»
.

За первый год стажировки Булат разучил несколько арий из опер итальянских композиторов, но большую часть времени занимали занятия в классе вокала. С каждым уроком певец приближался к заветной цели — овладением искусством бельканто.

Несмотря на то, что занятия в учебном центре «Ла Скала» были довольно напряженными, Булат все же находил время и для того, чтобы познакомиться с богатейшими историческими и художественными памятниками Италии. Он побывал в музеях и картинных галереях Милана, восхищался творениями выдающихся итальянских архитекторов Браманте, Филарете, Пьермарини. Неизгладимое впечатление на певца произвел грандиозный беломраморный собор — всемирно известный «Дуомо» — с его ажурными башенками и тончайшим кружевом каменного декора...

Во время каникул вокалист совершил поездку в Рим и Неаполь. В «Вечном городе» он со своими сокурсниками встретил Новый год. Стажеры остановились в советской резиденции — вилле «Абамелек», расположенной на одном из семи римских холмов, неподалеку от Ватикана. Праздник прошел весело, с импровизированным концертом, песнями и танцами. Булат подружился с молодыми сотрудниками посольства, и они помогли ему поближе познакомиться с достопримечательностями итальянской столицы. Он бродил по древним римским улочкам, любовался памятниками античности и Возрождения, которых здесь было великое множество: Колизей, Пантеон, Форум, термы Диоклетана и Каракаллы, Замок святого Ангела, знаменитые римские палаццо, площади, фонтаны... Особенно сильное впечатление произвело на Булата посещение собора святого Петра и музеев Ватикана. В течение нескольких дней с утра и до самого закрытия музеев, он бродил по их залам, восторгаясь бессмертными шедеврами Сикстинской капеллы — фресками Микеланджело, Боттичелли, Пинтуриккьо, Перуджино, росписями Рафаэля, картинами Леонардо да Винчи, Тициана, Веронезе, античными скульптурами и этрусскими древностями.
Незабываемой была и поездка в Неаполь. Любуясь видами на залив и Везувий, прогуливаясь по набережной Карраччоло, Булат вспоминал и своего наставника Барра — ведь старый маэстро был уроженцем Неаполя и принадлежал к старинному графскому роду Карраччоло, в честь которого и была названа набережная, а Барра был лишь его артистическим псевдонимом. Достопримечательностей в Неаполе тоже было предостаточно, но больше всего Булату запомнилась поездка в Геркуланум и Помпею — античные города, погребенные под слоем вулканического пепла во время извержения Везувия в первом веке нашей эры.

Эти поездки позволили молодому певцу поближе познакомиться с трудолюбивым и талантливым итальянским народом, совершенствовать знание языка. Вместе со своими друзьями, он часто бывал в Доме итало-советской дружбы, встречался с итальянскими трудящимися, выступал перед ними на концертах. Много было интересных встреч; одна из них запомнилась Б.Минжилкиеву — это была встреча с главным художником «Ла Скала» Николаем Бенуа, сыном известного русского художника и критика Александра Бенуа.

Первый год стажировки в Италии был самым трудным и напряженным. И хотя каждый день был заполнен до отказа, мысли о доме и семье постоянно тревожили сердце. В памяти всплывали картины далекого детства, улицы родного города, театр, друзья, близкие...

Но вот наступили долгожданные весенние каникулы, и певец вернулся домой. Радостной была встреча с женой, сыном, родителями. Счастливый Булат рассказывал об Италии, о театре, о своей учебе. Сын Мирад заметно подрос — в этом году он должен был идти в школу. Рейна делилась театральными новостями: на Всесоюзном конкурсе за постановку балета «Асель» театр был награжден премией; отмечена была и постановка оперы «Неизвестный солдат», в которой Булат исполнял партию Командира (диплом первой степени). В декабре прошлого года во Фрунзе приезжали солисты Большого театра Союза ССР А.Огнивцев, А.Ведерников, Т.Милашкина, Г.Олейниченко, Е.Кибкало, Ю.Мазурок, В.Атлантов и другие, дирижеры Б.Хайкин и Ф.Мансуров. В течение десяти дней они выступали в спектаклях Киргизской оперы и покорили своим искусством многочисленных зрителей, побывавших в эти дни в театре. Состоялись две премьеры — балет Л.Фейгина «Дон Жуан» и «Хореографические миниатюры». Постановку «Миниатюр» осуществил ленинград​ский балетмейстер Ю.Дружинин (педагог Рейны по училищу). Р.Чокоева тоже была занята в этом спектакле — она танцевала вальс Й.Штрауса...

Но работа продолжалась и во время каникул. В первой половине марта Б.Минжилкиев выступил в трех спектаклях («Фауст», «Русалка»). Любители музыки с нетерпением и интересом ждали появления Булата Минжилкиева на сцене. Всех волновал один вопрос: каким предстанет певец после занятий с итальянскими педагогами? И артист оправдал их ожидания. «Голос (певца. — А. К.) стал сильнее, богаче по тембру, в нем появились новые краски», — писала тогда газета «Советская Киргизия»
.

Но пора было возвращаться в Милан. Снова потекли дни, заполненные учебой, посещениями репетиций и спектаклей, участием в концертах и работой с терпеливым, но настойчивым маэстро Барра. Глубокий знаток искусства бельканто, он первым из миланских педагогов познакомил советских стажеров с итальянской манерой звуковедения, ее спецификой. Маэстро был настоящей энциклопедией всего того, что было связано с оперой, вокалом. Он пел со многими выдающимися певцами двадцатого века на сценах лучших оперных театров мира. Когда Николай Огренич сказал, что он из Одессы, маэстро тут же сообщил, что хорошо помнит этот город, где незадолго до революции пел в «Проданной невесте» вместе с замечательной украинской певицей Саломеей Крушельницкой...

Учебный год уже близился к концу, когда однажды поздно ночью в номере «Сити-отеля», где проживал Булат Минжилкиев, раздался телефонный звонок. Звонила Рейна. Она поведала мужу о постигшем их семью горе — скончался отец, Абдулла Мунайтбасович. Булат был безутешен, но приехать на похороны он никак не мог. Только через месяц, еле дождавшись окончания учебного года, он вылетел домой. Отца похоронили на его родине — в селе Тору-Айгыр, на берегу Иссык-Куля. Целый месяц пробыл Булат дома. Он очень любил своего отца, и не мог простить себе, что в момент кончины не был рядом с ним...

Лето прошло... Наступил сентябрь. В братском Узбекистане открылась Декада киргизской литературы и искусства. Вместе с коллективом Киргизского театра оперы и балета в ней принял участие и Булат Минжилкиев. Его радовала предстоящая встреча с Ташкентом — ведь в этом городе он прожил целых семь лет. «Будучи в Италии, я часто вспоминал Среднюю Азию, свою родину, — говорил артист в интервью корреспонденту газеты. — Я говорю о Средней Азии потому, что скучал не только по Киргизии, но и по Ташкенту: там я учился в консерватории... Мечтаю побродить по скверу Революции, надеюсь встретиться с однокашниками и своими любимыми педагогами... И, конечно, с особым интересом послушаю оперу в Ташкенте»
.
5 сентября в Государственном академическом Большом театре оперы и балета им. А.Навои состоялось открытие Декады, вылившейся в подлинный праздник дружбы и братства киргизского и узбекского народов. В Ташкенте, Самарканде, Бухаре, Андижане, Фергане, Коканде и других городах республики были развернуты выставки, демонстрации кинофильмов, книжные базары, состоялись встречи с деятелями литературы и искусства Киргизии. На сцене театра им. А.Навои шли оперы «Манас», «Отелло», «Опти​мистическая трагедия», балеты «Чолпон», «Асель». Мастера искусств Советского Киргизстана дали десятки концертов, которые состоялись не только в Ташкенте, но и в других городах республики.

Узбекская столица радушно встретила киргизских артистов. Булат Минжилкиев пел в день открытия декады и произвел яркое впечатление на всех присутствовавших в зале. Единодушной была и оценка критики, отмечавшей прекрасный голос киргизского певца, его артистизм, сценическое обаяние. Булата тепло поздравляли его узбекские коллеги — солисты оперы, преподаватели и студенты консерватории. В газете «Комсомолец Узбекистана» было напечатано интервью с артистом.

Одно из выступлений Б.Минжилкиева состоялось в Самаркандском театре оперы и балета, где он вместе с заслуженной артисткой Киргизской ССР К.Сартбаевой пел в спектакле «Евге​ний Онегин».

«Это были удивительно теплые и радостные дни,— говорил народный артист Советского Союза Абдылас Малдыбаев. — Нас встречали цветами, карнаями, песнями и улыбками. Танцевали и дети, и аксакалы, узбеки пели киргизские песни, а киргизы — узбекские. Это был замечательный массовый праздник, праздник подлинного братства, встреч — радостных, взволнованных»
.

После завершения декады в Узбекистане артисты направились в Ригу на Дни культуры Киргизии в Латвии. В специальном экспрессе-поезде дружбы ехали деятели литературы, искусства и науки, исполнительские коллективы и солисты. В первом на пути следования латвийском городе Резекне была организована торжественная встреча гостей, а день спустя в столице республики состоялось официальное открытие Дней культуры.

В течение восьми дней латвийская земля гостеприимно принимала посланцев солнечной Киргизии. Праздник охватил многие города республики — Ригу, Даугавпилс, Юрмалу, Салдус, Цесис, Валмиеру, и повсюду зрители тепло принимали выступления киргизских артистов. Б.Минжилкиев исполнял партию Мельника в опере А.Даргомыжского «Русалка», выступал в концертах перед трудящимися республики, моряками Балтийского флота.

В Риге гостей из Киргизии ожидал приятный сюрприз — в Латвийском академическом театре оперы и балета состоялась премьера балета В. Власова «Асель». Герои Чингиза Айтматова пришли теперь и на латвийскую сцену. Каждый день приносил новые впечатления. 28 сентября на заключительном концерте выступили мастера искусств двух республик — Киргизии и Латвии. На торжественном акте закрытия Дней культуры Киргизии в Латвии отмечалось, что знакомство с произведениями литературы и искусства Советской Киргизии раскрыло «душу братского народа, приобщило к его ярким талантам, познакомило с его историей и современной жизнью»
.
Приближалось начало занятий в учебном центре «Ла Скала», и Булат стал готовиться к отъезду. В Москве он узнал печальную весть: этим летом в Милане скончался маэстро Барра. Певец тяжело переживал смерть любимого педагога. Его скорбь разделили десятки советских вокалистов, прошедших стажировку у старого маэстро... Но жизнь продолжалась, и, прибыв в Милан, вокалист стал заниматься у нового педагога — маэстро Артуро Мерлини, тоже прекрасного специалиста и знатока бельканто. В связи со сменой преподавателя, стажировка Б. Минжилкиева была продлена еще на один год.

Маэстро Мерлини учил Булата постигать тонкости итальянской манеры пения, умению разбираться в стилистических особенностях сочинений композиторов различных школ и творческих направлений. Для всего этого нужны были не только одни знания, и поэтому на одном из первых уроков маэстро сказал своими воспитанникам: «Чтобы стать большим певцом, нужна высокая вокальная культура, а для ее приобретения старайтесь как можно больше бывать в театре». Следуя совету учителя, Булат не упускал малейшей возможности послушать спектакли, побывать на репетициях, которые шли на сцене прославленного театра — благо репетиционные классы учебного центра находились как раз по соседству с театральной галеркой. Особенно привлекали его репетиции — ведь присутствуя на них, можно было следить за работой дирижера, режиссеров, солистов, видеть, как рождается новый спектакль.

А сами спектакли? Это же настоящее чудо! Каждый сезон на сцене театра ставилось около 25 опер и 10 балетов. Пользуясь правом свободного посещения театра, стажеры из Советского Союза располагались на галерке, где, по мнению миланских любителей оперы, самая лучшая акустика, и с наслаждением слушали оперы Беллини, Доницетти, Россини, Верди, Пуччини, других итальянских и зарубежных композиторов
. «На галерке мы встречали тех самых страстных почитателей оперы, посещавших чуть ли не все спектакли. Здесь всегда много молодежи, часами простаивающей в очередях, чтобы достать дешевые билеты...» — вспоминает солистка Ереванской оперы Эллада Чахоян, проходившая стажировку в Милане в конце 70-х годов
.

Булат слушал пение многих выдающихся итальянских певцов — Дж.Раймонди, Л.Паваротти, П.Каппуччилли, Р.Скотто, Ф.Коссотто, Р.Орланди-Маласпина, М.Ринальдини, М.Френи, К.Бергонци, И.Винко, Дж.Гуэльфи, К.Кава, Б.Превези, Д.Чеккеле... Довелось ему слышать и крупнейших зарубежных вокалистов — М.Кабалье, П.Доминго, Б.Нильс-сон. Н.Гяурова, Л.Прайс, Дж.Сазерленд, М.Тальвела. Неоднократно наблюдал киргизский певец и за работой прославленных дирижеров, стоявших за пультом «Ла Скала»— К.Аббадо, Дж.Гаваццени, Ф.Молинари-Праделли, А Вотто.

Среди множества спектаклей, шедших на сцене театра, были и особо выделяющиеся постановки, которые уже вошли в историю мирового оперного искусства. Это — «Свадьба Фигаро» В.Моцарта, «Лоэнгрин» Р.Вагнера, «Отелло» и «Дон Карлос» Дж.Верди, «Тоска» и «Богема» Дж.Пуччини, «Борис Годунов» М.Мусорг​ского. Познакомился певец с малоизвестными советскому слушателю операми, такими как «Осада Коринфа» Дж.Россини, «Дочь полка» Г.Доницетти. Нередко посещал он и спектакли экспериментального театра «Пиккола Скала», где ставились оперы современных композиторов.

В выходные и каникулярные дни Булат выезжал в близлежащие города и изучал художественные ценности Италии. Он посетил многие театры, музеи и картинные галереи Болоньи, Турина, Генуи, Вероны, Триеста. В Венеции он  побывал в театре «Ла Фениче» и прослушал оперы «Лючия ди Ламермур» Г.Доницетти и «Севильский цирюльник» Дж.Россини. Все это способствовало творческому росту артиста, формировало его эстетический вкус.

Второй год стажировки в Италии совпал у Булата Минжилкиева с подготовкой к IV Международному конкурсу им. П.И.Чайковского, который должен был состояться в июне 1970 года. В связи с этим событием ему пришлось на месяц раньше окончания учебного года выехать в Москву, куда уже стали прибывать и другие участники конкурса. В четвертый раз столица Советского Союза гостеприимно принимала молодых музыкантов из разных стран мира. Начиная с триумфальной победы талантливого американского пианиста Вана Клиберна в мае 1958 года, это творческое состязание музыкантов-исполнителей — а с 1966 года и певцов — стало пользоваться поистине мировым авторитетом и славой. С каждым конкурсом возрастало количество его участников. Если на первом конкурсе выступил 61 исполнитель, то в 1970 году участниками этого своеобразного соревнования стали более 200 певцов и музыкантов из 32 стран мира.

Задолго до начала конкурса газета «Советская культура» стала представлять своим читателям его участников. В одном из номеров был представлен и Булат Минжилкиев. Вместе с Булатом готовились к выступлениям на конкурсе и его коллеги по стажировке в «Ла Скала» Владислав Пьявко и Николай Огренич. Учитывая высокий уровень предстоящего состязания, киргизский певец работал не щадя сил. Он подготовил большую программу, состоящую из более чем десяти вокальных произведений — оперных и ораториальных арий, песен и романсов и т. д.

Торжественное открытие конкурса состоялось 1 июня, но певцы вступили в состязание только десять дней спустя. Среди 32 советских вокалистов — участников конкурса — было немало басов. И это были серьезные соперники — Евгений Нестеренко, Саркис Гуюмджан, Александр Правилов... Борьба предстояла нелегкая.

Первый тур Булат прошел успешно. Хорошо выступил он и на втором туре. Поэтому для певца было полнейшей неожиданностью, когда он не услышал своей фамилии среди участников, прошедших на заключительный этап состязания. Но увы, члены жюри отдали предпочтение другим участникам конкурса... Теперь Булату оставалось только слушать выступления своих бывших соперников. Наконец, конкурс завершился. Жюри подвело итоги и назвало победителей. Ими стали Елена Образцова, Тамара Синявская, Евгений Нестеренко, Николай Огренич. Вторые места заняли Зураб Соткилава и Владислав Пьявко. Это был настоящий триумф советских вокалистов — они заняли все первые четыре призовых места.

Конечно, Булат остро переживал неудачу. Однако грустить не было времени — в эти дни на сцене Большого театра Союза ССР завершал свои выступления оперный театр из Киргизии, и Булат Минжилкиев, успешно выступив в партии Мельника в опере А. Даргомыжского «Русалка», вместе с коллективом театра выехал на гастроли в Пензу...

После летнего отдыха, проведенного с семьей, певец продолжил свою работу на сцене Киргизского оперного театра. В ноябре, перед отъездом в Италию, он выступил в четырех спектаклях — «Фауст» (дважды), «Евгений Онегин» и «Русалка». Это явилось своеобразным творческим отчетом певца перед своими земляками. Любители музыки, ревниво следившие за развитием его таланта, восторженно принимали выступления любимого артиста.

Наступил последний год учебы в «Ла Скала». Наряду с занятиями в классе маэстро Артуро Мерлини, Булат стал посещать репетиции, которые проводили дирижеры учебного центра — Антонио Вотто и Нино Верки. Под руководством маэстро Верки стажер готовил свою дипломную работу — партию короля Филиппа в опере Дж. Верди «Дон Карлос». Эта партия была наиболее близкой творческому дарованию певца и представляла благодатный материал для полного раскрытия его вокальных и артистических возможностей. Уже на первых репетициях маэстро Мерлини заметил, что она очень естественно и органично ложится на голос Булата Минжилкиева, как будто специально написана для него.

Работа продвигалась успешно, и в начале весны была завершена. В апреле 1971 года, с трудом сдерживая внезапно наступившее волнение, киргизский певец вышел на сцену театра «Ла Скала». Это был его звездный час. Глядя со сцены в огромный зрительный зал, в котором никогда не бывает пустых кресел, Булат испытывал чувство радости и гордости за то, что он, представитель небольшого народа, живущего в далеком горном краю, поет теперь в одном из самых именитых театров мира. Он поет на той же самой сцене, на которой блистали Энрико Карузо, Маттиа Баттистини, Титта Руффо, Бемьямино Джильи, Тоти даль Монте, Мария Каллас, Рената Тебальди... Здесь некогда покорили сердца строгих и взыскательных итальянских зрителей Федор Шаляпин и Леонид Собинов. А совсем недавно в опере «Хованщина» здесь пела Ирина Архипова... Теперь настал черед Булата Минжилкиева.

Понимал Булат и ту громадную ответственность, которую он взял на себя, выступая на сцене «Ла Скала» — теперь он не просто стажер, но и представитель большой и могучей державы — Советского Союза. Помнил он и о том, что в зале всегда есть подлинные ценители оперного искусства, знающие наизусть каждую оперную партию. Они могут не только бурно выражать свое одобрение, но и освистать, неудачливого дебютанта. Да разве только дебютанта?! Освистывали и знаменитостей, если они плохо пели...

Булат Минжилкиев выдержал это труднейшее испытание. Экспансивные зрители бурно выражали свое одобрение — Филипп Минжилкиева произвел на них хорошее впечатление. Стажировка завершилась. Она дала певцу многое. Голос вокалиста стал более гибким, наполненным, приобрел способность передавать тысячи нюансов, расцвел богатой гаммой тембровых красок. Его репертуар пополнился новыми произведениями — басовыми партиями в «Реквиеме» Дж.Верди и «Магнификате» И.С.Баха, итальянскими оперными ариями и романсами. Давая оценку годам, проведенным в Италии, Б.Минжилкиев говорил: «Учеба у итальянских мастеров, безусловно, оказала огромное влияние на мой профессиональный рост. Если говорить обобщенно, то мне удалось в значительной мере усовершенствовать технику владения голосом, более углубленно освоить стиль и принципы итальянской школы пения и, конечно, намного обогатить свой творческий багаж, свои знания. Я уже не говорю о тех ярких впечатлениях, которые остались после знакомства с искусством прославленных певцов театра «Ла Скала»
.

Такого же мнения придерживались и другие советские вокалисты, прошедшие стажировку в «Ла Скала». «Сам воздух, чудесный климат Италии способствуют совершенствованию вокального мастерства,— отмечала Ирина Богачева, — великолепно поставленные голоса итальянцев настолько свободно легки, что словно сливаются с изумительной природой. Итальянский язык своим благозвучием, обилием гласных, «открытых» звуков, также способствует пению. Стажировка в Италии очень полезна для советских певцов»
.
НА МЕЖДУНАРОДНЫХ КОНКУРСАХ

Весь последний год стажировки в Милане Булат готовился и к выступлению на Международном конкурсе вокалистов, который должен был состояться в октябре 1973 года во французском городе Тулузе. Вернувшись в Киргизию, певец продолжил подготовку к этому нелегкому творческому состязанию. В сентябре в Москве был проведен заключительный тур Всесоюзного отборочного прослушивания. Выступление Б.Минжилкиева на нем прошло удачно, и молодой солист был включен в состав участников конкурса от Советского Союза.

Международный конкурс вокалистов в Тулузе, основанный в 1954 году, является одним из самых авторитетных в мире. Он проводится ежегодно и отличается хорошей организацией, умелым подбором членов жюри, продуманностью программ. Обычно в конкурсе принимает участие от 50 до 100 вокалистов из разных стран мира. По условиям конкурса, его участники обязаны включить в свою программу 12 произведений. Три из них должны представлять кантатно-ораториальный жанр (арии и другие сольные номера), четыре — песенно-романсовый и остальные пять — оперный. В первом туре участники конкурса имеют право самостоятельного выбора произведений (из своей программы) — их должно быть два, а на последующих этот выбор осуществляют члены жюри. Обязательным условием конкурса является исполнение произведений на языке оригинала. Самый строгий отбор проходит на первом туре — здесь обычно «отсеивается» около половины участников, к финалу же допускается немногим более десяти человек; премий вручается всего шесть (три для мужчин и три для женщин). Лауреатами и дипломантами конкурса не раз были советские вокалисты Г.Олейниченко, Г.Ковалева, Б.Руденко, А.Кикоть, 3.Христич и др. Б.Минжилкиев впервые стал участником международного конкурса, проходившего за рубежом, но радость была омрачена непредвиденным обстоятельством: его концертмейстер не смог вылететь во Францию. С упавшим настроением садился певец в самолет, отлетающий в Париж. Но неожиданно судьба протянула ему свою руку, Вместе с Булатом на конкурс летели литовский певец Вацловас Даунорас и его концертмейстер Гринкунас Гитас. Разговорились. Булат поведал о своем отчаянном положении. Вацловас сочувственно слушал, а затем предложил: «Хочешь попробовать с моим концертмейстером? Я попытаюсь его уговорить». «А зачем меня уговаривать, — сказал Гринкунас. — Что я, не советский, что ли?»

В Тулузе Булат провел несколько репетиций со своим новым концертмейстером и его настроение поднялось. Однако судьба готовила ему новые испытания.

«Почти перед началом первого тура Вацловас уговорил нас поехать в ресторан. Дело в том, что мы очень страдали от хваленой французской кухни. Мне снилась обыкновенная вареная баранина, а Вацлову — литовские пирожки с пивом. Эта поездка вышла мне боком. Я отравился устрицами и попал в госпиталь, откуда меня выпустили за полтора часа до начала выступления. На первом туре я, если можно так выразиться, проиграл Вацловасу Даунорасу 3 балла, разрыв, сократить который я не мечтал. Вечером, после выступления, в номер ко мне постучали мои новые друзья Гитас и Даунорас. «Булат, — сказал Гитас, — я слушал тебя на репетициях, ты пел лучше. Думаю, что спад произошел по нездоровью. Я буду лечить тебя своим народным способом. Способ этот оказался эффективным — наутро я чувствовал себя совершенно здоровым»
 .

На первом туре Булат спел басовую арию из оратории Й.Гайдна «Сотворение мира» и арию Мефистофеля из одноименной оперы А.Бойто. Несмотря на слабость после болезни, этот этап все же был пройден. Теперь предстояло выступление во втором туре...

«На второй тур прошло 22 вокалиста. Наиболее серьезными конкурентами были певцы из Румынии, Перу, Японии, Польши. Но советские вокалисты значительно опередили своих соперников, набрав большое число баллов. Надо сказать, что условия конкурса были весьма жесткими, и по этой причине многие даже сильные вокалисты не прошли на третий тур. Учитывалось все: и музыкальность, и артистичность, и исполнительское мастерство... И сроки устанавливались самые минимальные: утром жеребьевка, вечером — петь. Мне выпало петь романс Бетховена «Под камнем могильным» и арию Кутузова из оперы Прокофьева «Война и мир». И вот третий, заключительный тур. В нем участвовало 12 вокалистов, 6 мужчин и 6 женщин. Мне, можно сказать, улыбнулась фортуна. После жеребьевки узнаю: романс Чайковского «Средь шумного бала» и ...ария Филиппа из «Дон Карлоса». Тут уже я, что называется, выложился, пел, кажется, сверх своих возможностей. В тот же день вечером объявили результаты. Радости нашей не было предела. Подумать только: все призы у нас. Это, действительно, победа»
.

Первый «Гран-при» среди мужских голосов и ваза из севрского фарфора была присуждена Вацловасу Даунорасу. Булат Минжилкиев награждался вторым «Гран-при» и кубком города Парижа, первое место среди женщин заняла Нина Фомина.
Вечером 13 октября состоялся заключительный концерт конкурса, на котором пел и Б.Минжилкиев.
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Бурные овации, возгласы «браво», море цветов и улыбок были заслуженной наградой киргизскому певцу и его новым друзьям — призерам конкурса. Сердечный прием зрителей компенсировал строгую атмосферу творческого состязания, где, по сложившейся традиции, аплодировать не разрешалось.
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Через два дня Б. Минжилкиев был уже дома и принимал поздравления от друзей, коллег и знакомых. В интервью корреспонденту молодежной газеты Булат, указывая на сверкающий серебряный кубок, сказал: «Этот кубок мой только на треть. На треть он принадлежит моим литовским друзьям, а на треть, и я уверен, моей жене, Рейне»
.

В канун Октябрьских праздников во Фрунзе приехал солист Ленинградской оперы Аркадий Володось, с которым Б. Минжилкиев познакомился на конкурсе во Франции. Оба певца приняли участие в спектаклях Киргизского театра оперы и балета «Евгений Онегин» и «Фауст». Аркадий исполнил партии Онегина и Валентина, а Булат — Гремина и Мефистофеля.

Учеба в консерватории, первые успехи на оперной сцене, стажировка в Италии, удачное выступление на международном конкурсе — все это было позади. Начиналась пора зрелого творчества.

Певец поставил перед собой три задачи: спеть партию Бориса Годунова, выступить с новой концертной программой и подготовиться к конкурсу оперных певцов, который должен был состояться в 1973 году в столице Болгарии — Софии. Булат давно, еще со студенческих лет, мечтал спеть Бориса, но только сейчас счел возможным непосредственно осуществить этот замысел.

Впервые на киргизской сцене «Борис Годунов» был поставлен в 1960 году. Несмотря на ряд недостатков, справедливо отмеченных в свое время критикой, эта постановка явилась важным этапом в освоении театром шедевров русской оперной классики. Спектакль был тепло встречен зрителями. Великолепны были декорации и костюмы, выполненные по эскизам художника-постановщика А.Арефьева, впечатляли пение и игра исполнителей главных ролей — В.Королев (Борис Годунов), В.Михайлов (Шуйский), С.Токтоналиев (Юродивый), Н.Свиридов (Варлаам), М.Махмутова (Марина Мнишек), эффектно были поставлены танцы (балетмейстер Э.Мадемилова).

Следующая постановка оперы была осуществлена в 1971 году дирижером К.Молдобасановым, режиссером В.Васильевым и художником А.Арефьевым. Приступая к работе над партией Бориса, Булат Минжилкиев прекрасно понимал, что, помимо чисто вокальных трудностей, не меньшую (если не большую) сложность представляет создание сценического образа. Известно, как вдумчиво и кропотливо работал над этим образом великий русский певец Ф.И.Шаляпин, создавший гениальную интерпретацию роли, которая с тех пор стала непревзойденным образцом для всех последующих ее исполнителей. В своей книге «Маска и душа» певец рассказал о том, как он подходил к созданию того или иного сценического образа, в частности, образа Бориса Годунова: «Мне приносят партитуру оперы, в которой я должен петь известную роль. Ясно, что мне надо познакомиться с лицом, которое мне придется изображать на сцене. Я читаю партитуру и спрашиваю себя: что это за человек? Хороший или дурной, добрый или злой, умный, глупый, честный, хитрюга? Или сложная смесь всего этого?.. Если персонаж вымышленный, творение фантазии художника, я знаю о нем все, что мне нужно и возможно знать из партитуры, — он весь в этом произведении... Иное дело, если персонаж — лицо историческое. В этом случае я обязан обратиться еще к истории. Я должен изучить, какие действительные события происходили вокруг него и через него, чем он был отличен от других людей его времени и его окружения, каким он представлялся современникам и каким его рисуют историки... История колеблется, не знает — виновен ли царь Борис в убиении царевича Дмитрия в Угличе или невиновен. Пушкин делает его виновным, Мусоргский вслед за Пушкиным наделяет Бориса совестью, в которой, как в клетке зверь, мятется преступная мука... Из знания истории я все-таки извлекаю кое-какие оттенки игры, которые иначе отсутствовали бы. Не могу сказать достоверно, но возможно, что это знание помогает мне делать Бориса более трагически-симпатичным...»
 Стремясь глубже вникнуть в душевный мир и логику поступков своего героя, Шаляпин обратился за помощью к видному историку В. Ключевскому; музыкальным же «консультантом» певца был его друг, композитор С.Рахманинов.

Примерно так поступил и Булат Минжилкиев: он пытливо вчитывался в строки пушкинской драмы, знакомился с историческими трудами и мемуарами оперных певцов — исполнителей партии Бориса Годунова, слушал записи Шаляпина... Казалось бы, что нужный образ был уже найден, но требовательный к себе певец не удовлетворялся достигнутым и продолжал работу. Он искал своего Бориса. Это был единственно правильный путь — путь истинного художника.

И Минжилкиев работал. С каждым спектаклем образ Бориса Годунова обогащался новыми штрихами и красками. Артист стремился раскрыть всю полноту психологической содержательности и многоплановости этого образа. Партия Бориса трудна для интерпретации прежде всего тем, что каждая ее фраза, слово несут громадную эмоциональную и смысловую нагрузку, а чувства и настроения, обуревающие смятенную душу царя, постоян но меняются. Неожиданные эмоциональные всплески, контрастные «переключения» и другие приемы, используемые Минжилкиевым в трактовке данного образа, помогли ему в конечном итоге создать сугубо индивидуальное и впечатляющее решение. Рассмотрим в качестве примера исполнение речитатива и арии Бориса из второго действия оперы. Звучит первая фраза монолога «Достиг я высшей власти» — в голосе певца слышны уверенность, твердость, спокойствие. И тут же, внезапно, откровенное признание, в котором явно ощущается боль и безысходность,— «но счастья нет моей измученной душе»... Новая смена настроения: Борис говорит о своих детях: «В семье своей я мнил найти отраду». Теперь он уже не глава государства, а любящий отец семейства. Голос певца обретает теплые, нежные тона... И снова — отчаяние: «Как буря, смерть уносит жениха...» (пример № 1).
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Начинается основной ариозный раздел — «Тяжка десница грозного судии». Звучит красивая, проникнутая глубокой скорбью мелодия — голос певца льется неторопливо, размеренно. В нем чувствуется мужественная суровость, благородство с прорывающимися беспокойством и тревогой, а, порой, и отчаянием («мелькнул бы луч...»). Противоречивые чувства переполняют Годунова: он царь, властелин и он же преступник, источник бед своего народа. В пение солиста вторгаются живые, идущие от сердца, речевые интонации («Голодная бедная стонет Русь»). И, как крик души, звучит беспощадное: «Клянут на площадях имя Бо-ри-са!..» (Пример № 2).
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Мрак сгущается, начинается бред. Перед глазами владыки предстает   видение — убитый царевич Дмитрий. Бориса охватывает ужас. В высоком, напряженно звучащем регистре, акцентируя каждую метрическую долю, пропевает Минжилкиев кульминационную фразу монолога — «Очи пылают, стиснув ручонки, молит пощады...» И тут же, словно чужим голосом, зловеще и жестко констатирует: «И не было пощады!..» Выразительность певческой интонации артиста столь сильна, что некоторые слова воспринимаются как театрально-зримые. «Страшная рана зи-я-ет»,— поет Минжилкиев, и перед глазами невольно возникает эта жуткая картина. Кошмар выматывает Бориса. Потрясенно и опустошенно звучат заключительные слова монолога «О, господи, боже мой!» С еще более сильным эмоциональным накалом и контрастными перепадами проводит Булат Минжилкиев последующий диалог с Шуйским и сцену галлюцинаций («с курантами»). Столь же рельефна и психологически убедительна сцена прощания с сыном. (Пример № 3).
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Большую помощь в работе над партией Годунова оказывали певцу дирижер-постановщик спектакля К.Молдобасанов и концертмейстер С.Окунь.

Дебют прошел удачно, но это было только начало большого, многолетнего труда. Несколько лет спустя певец признается, что он еще ни разу не был удовлетворен своей игрой в этой роли. «Пушкинский Борис,— скажет он, — фигура очень крупного масштаба, человек сильного характера и сильных страстей, личность, исполненная благородных замыслов и мучимая угрызениями совести за содеянное преступление. Таков он и в опере Мусоргского...»
 «Борис Годунов — одна из любимейших моих партий. Она привлекает прежде всего психологической насыщенностью, драматизмом. Музыка Мусоргского дает возможность раскрыть полно не только вокальные данные, но и актерские. Я считаю, что не все сделал в партии. Еще много предстоит работать»
.

Вскоре после ввода Б.Минжилкиева в спектакль «Борис Годунов» во Фрунзе открылся V съезд Союза композиторов Киргизии. На одном из концертов съезда, состоявшемся 23 мая 1972 года, прозвучала новая кантата композитора Н.Давлесова «Слава тебе, Компартия!» (слова Б.Сарногоева), посвященная 50-летию образования СССР. Партию солиста в этом произведении исполнил Булат Минжилкиев.

Юбилейный год был наполнен многими событиями в культурной жизни республики. В течение 35 дней — с 1 июня по 5 июля — в Киргизии продолжался Праздник искусств, посвя​щенный этой знаменательной дате. В нем приняли участие многие известные исполнительские коллективы, певцы и инструменталисты из Москвы и ряда союзных республик — Государственный ансамбль танца СССР под руководством Игоря Моисеева, «Классический балет» города Москвы, Камерный оркестр Белоруссии, оркестры народных инструментов Грузии и Узбекистана, хоры и ансамбли Украины, Молдавии, Туркмении... В Киргизском академическом театре оперы и балета шли спектакли с участим приглашенных солистов из ряда театров страны. Завоевали симпатии любителей музыки киргизской столицы народные артисты СССР Е.Мирошниченко и А.Эйзен, народный артист Азербайджанской ССР Л.Иманов, народный артист Белорусской ССР 3.Бабий, заслуженные артисты РСФСР А.Мищевский, Л.Екимов и др. 10 июня в спектакле «Борис Годунов» выступил Булат Минжилкиев. Находившиеся в зале певцы из братских республик тепло приветствовали своего киргизского коллегу. В других спектаклях Булат пел в ансамбле с гостями.

Выступления гостей продолжались и осенью. В спектаклях «Тоска», «Аида», «Чио-Чио-сан» и «Кармен» выступили известная болгарская оперная певица Мария Бохачек, народная артистка СССР Мария Биешу, солист Большого театра Владислав Пьявко.

В сентябре студия «Киргизфильм» приступила к съемке фильма, посвященного 50-летию СССР, который предназначался для показа по Центральному телевидению в программе телефестиваля «Союз нерушимый...» В числе других мастеров искусств республики для участия в съемках был приглашен и Б.Минжилкиев.

В Киргизии выступления певца приобретают все большую популярность. Достаточно только одного упоминания, что в спектакле будет петь Булат Минжилкиев, как аншлаг театру уже обеспечен. Артиста просят выступить в концертах, приглашают на встречи с трудовыми коллективами, композиторы предлагают ему свои новые сочинения... И Булат редко отказывает — такой уж у него характер. Он выступает в столичном концертном зале и в сельском клубе, в актовом зале института и в заводском цехе. Вот заметка, опубликованная в одной из районных газет, где сообщается о встрече артиста с работниками республиканского научно-исследовательского института животноводства
. Она проходила так: гость рассказывал о себе, отвечал на вопросы, а затем выступил с целой концертной программой. Он спел каватину Алеко, романс П.Чайковского «Благославляю, вас, леса», русские народные песни «Из-за острова на стрежень» и «Вдоль по Питерской», песню Я.Френкеля «Русское поле», неаполитанские канцоны и многое другое. И сколько таких встреч было у артиста! Спустя несколько дней, он уже выступал на большом праздничном концерте в театре, сбор от которого полностью передавался в Фонд мира.
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Осенью этого же года киргизский певец совершил свое первое гастрольное турне, которое проходило по городам республик Закавказья. Специально для этой поездки вокалист подготовил новую концертную программу.

Молодой солист оперы Киргизского театра получил широкое признание в республике — Булат Минжилкиев был выдвинут в число кандидатов на присуждение премии Ленинского комсомола Киргизии за 1972 год. В мае следующего года состоялась официальная церемония вручения наград.
Приближалась поездка на конкурс молодых оперных певцов в Софию. Булат интенсивно готовился к этому сложному и ответственному творческому состязанию. Нужно было довести до совершенства партии Бориса и короля Филиппа, отработать концертные номера. Особенно напряженными были последние месяцы перед конкурсом. Новый концертмейстер певца — преподаватель института искусств Юрий Борисович Кузнецов, с которым певец уже совершил гастрольную поездку по городам республик Закавказья, не считаясь со временем, приезжал к Булату в любое время суток. Работали подолгу и увлеченно: уточняли темпы, фразировку, десятки раз повторяли сложные места...

В начале апреля в Москве состоялось Всесоюзное отборочное прослушивание к конкурсу в Софии. Это испытание молодой киргизский певец прошел без особых затруднений и даже был удостоен чести выступить в опере Ш.Гуно «Фауст» на сцене Кремлевского Дворца съездов (спектакль состоялся 15 мая). Вскоре после этого события Б.Минжилкиев и его концертмейстер вылетели на конкурс в Софию.

Софийский конкурс пользуется заслуженной популярностью среди вокалистов всех континентов. Он довольно своеобразен и отличается от других конкурсов тем, что его участникам предоставляется возможность показать себя не только на концертной эстраде, но и на оперной сцене. Софийская народная опера, на сцене которой проводится заключительный тур творческого состязания (два первых тура проходят на сцене концертного зала «Болгария») предлагает будущим лауреатам и дипломантам разнообразную программу. Это оперы «Свадьба Фигаро» В.Моцарта, «Севильский цирюльник» Дж.Россини, «Риголетто», «Травиата», «Трубадур», «Дон Карлос», «Аида» Дж.Верди, «Лоэнгрин» Р.Вагнера, «Кармен» Ж.Бизе, «Князь Игорь» А.Бородина, «Хованщина» и «Борис Годунов» М.Мусоргского, а также ряд других спектаклей, включая оперы болгарских композиторов — «Момчил» А.Пипкова, «Албена» и «Июльская ночь» П.Хаджиева.

В соответствии с условиями, к конкурсу допускаются вокалисты не старше 33 лет. Все три тура проводятся в присутствии публики. Программа первого тура должна включить оперную арию, концертный номер и произведение болгарского композитора. На втором туре участники обязаны исполнить две арии (одна из них — из оперы или оратории композитора XVII-XVIII вв.) и вокальное сочинение современного автора. К третьему туру необходимо подготовить две центральные партии в оперных спектаклях, идущих на сцене Софийской оперы (окончательный выбор устанавливается совместно с руководством театра после второго тура). К заключительному туру допускается не более 16 человек.

Софийский конкурс привлекателен и тем, что его лауреаты имеют возможность заключать контракты на гастроли с оперными театрами Болгарии, на концертные выступления по радио и телевидению, записи грампластинок. Начиная с 1973 года, лауреатами конкурса стали многие советские и зарубежные певцы — В.Атлантов, Е.Нестеренко, Г.Ковалева, Л.Чкония, Е.Райков, Н.Гюзелев (Болгария), Дж.Глоссоп и Э.Купер (Великобритания), П.Тейтем и Дж.Девидсон (США).

На пятый международный конкурс молодых оперных пев​цов съехались около пятидесяти вокалистов из разных стран мира. Уже на первом туре Булат обратил на себя внимание зрителей и жюри, в состав которого вошли известные певцы и музыканты — М.Максакова, Д.Узунов, А.Найденов, Ф.Кристоффоли и другие. После второго тура певец из Киргизии вошел в число лидеров. Теперь предстояло пройти самый сложный и ответственный заключительный тур. О том, как он проходил, рассказывает концертмейстер Ю.Б.Кузнецов: «После второго тура, когда концертмейстерская работа в сущности заканчивается, я уже было собрался уезжать домой. И в этот момент стало известно, что на третьем туре Булат будет петь партию Бориса Годунова. Вообще, для заключительного этапа конкурса певец подготовил две партии — короля Филиппа из «Дон Карлоса» и Бориса, но почему-то больше надеялся на выступление в опере Верди. Узнав решение жюри, Булат сказал, что нам следует немедленно приступить к репетициям. Это меня сильно озадачило — ведь раньше мы никогда не работали над этой партией, играть ее не приходилось, а с Минжилкиевым я выступал только как камерный концертмейстер... Попробовали репетировать, но, как и следовало ожидать, ничего хорошего из этого не получилось. Булат сильно расстроился, я тоже. С тем и легли спать.

На следующий день я встал на рассвете, написал Булату записку и отправился в консерваторию, где нам был выделен репетиционный класс. Пока я учил партию, Булат проснулся и, не заметив записки, решил, что я его бросил на произвол судьбы. Только спустя некоторое время, уже после завтрака, он обнаружил мое послание и поспешил в консерваторию. Начали репетировать, и постепенно все стало на свое место. «Когда же ты успел выучить партию?»— удивился певец. Я только улыбнулся. Настроение поднялось. Почувствовав творческое вдохновение, вокалист стал репетировать с удвоенной энергией... Позже начались репетиции с болгарскими музыкантами — койцертмейстером оперы и дирижером. Я присутствовал на них, запо​минал темпы, штрихи, нюансы, а затем мы еще и еще раз отрабатывали партию, стараясь достичь как можно более выразительного звучания...

Наконец, репетиции закончились, и Минжилкиев вышел на сцену Софийской оперы. В тот день он был великолепен, особенно в сцене галлюцинации. Здесь произошел один эпизод, который певец, увлеченный игрой и пением, кажется, даже и не заметил. Обычно после слов «Чур, чур, дитя!» Булат хватал со стола бутафорский подсвечник и кидал его в угол сцены. Однако в Софийской опере, по-видимому, использовались другие мизансцены, так как подсвечник неожиданно оказался крепко привинченным к столу. Почувствовав сопротивление и не понимая в чем дело, артист рванул его изо всех сил, да так, что над столом поднялось облачко пыли, а затем запустил через всю сцену, чуть не попав при этом в помощника режиссера. Эту сцену Булат провел с большим накалом и эмоциональным подъемом, чем полностью покорил зал. После того, как стихли аплодисменты, к нам подошел возмущенный «помреж» и, потрясая поломанным подсвечником, что-то долго говорил на болгарском языке. Смысл его слов был, вероятно, таков: петь — пойте, но реквизит, пожалуйста, не ломайте!»

Успех был полным. Софийские газеты немедленно откликнулись восторженными рецензиями: «Молодой артист сумел уловить главное в образе царя — его противоречивость, раздвоенность. Борис — любящий отец и государственный деятель — противостоит стремящемуся к власти Борису — цареубийце. Царствен артист во второй картине, страшен — в пятой, глубоко волнует смерть его героя в финале замечательной оперы Мусоргского. А что сказать о голосе! Он действительно ошеломляет, радует богатством оттенков, изумительной силой, блестящей техникой. В стране басов певец из далекого Фрунзе стал любимцем публики» («Народна культура»).

«Борисом Годуновым» Булата Минжилкиева пятый Международный конкурс молодых оперных певцов дает старт к мировой оперной сцене еще одному певцу. Исключительно красивый тембр его голоса, удивительная мощь и отсутствие каких бы то ни было вокальных проблем гарантируют певцу блестящую будущность. Если Булат Минжилкиев и впредь будет так развиваться, он вскоре займет место среди самых выдающихся басов нашего времени». («Отечествен фронт»)
.

Высшая награда конкурса — «Большая премия города Софии» и золотой перстень была вручена венгерской певице Сильвии Шаш. Первую премию среди мужчин и золотую медаль получил Булат Минжилкиев, вторую — болгарский певец С. Димитров. Вторую премию среди женских голосов получила Евдокия Колесник. Награды был удостоен и Юрий Кузнецов — он получил диплом как один из лучших концертмейстеров.

Добиться победы на конкурсе в Софии почетно, особенно, если призером стал бас — ведь Болгария дала миру многих выдающихся басов XX века, таких как Николай Гяуров, Борис Христов, Димитр Петков...

Так, спустя немногим более полутора лет после Тулузы, Булат Минжилкиев во второй раз стал лауреатом международного конкурса. Заслуги певца были достойно оценены правительством республики — 16 июля 1973  года Указом  Президиума  Верхов ного Совета Киргизской ССР ему было присвоено почетное звание «Народный артист Киргизской ССР». В то время певцу было 33 года...

Из Софии певец направился прямо в Алма-Ату, где в то время уже подходили к концу гастроли Киргизского оперного театра. Столица братской республики не впервые принимала артистов из Советской Киргизии — многим любителям музыки памятны были гастроли театра 1962 года. Теперь алмаатинскому зрителю было предложено почти два десятка оперных и балетных спектаклей, в том числе и те, в которых был занят Булат Минжилкиев. Как в Софии, так и в Алма-Ате киргизский певец стал настоящим любимцем публики: его встречали у театрального подъезда, дарили цветы, просили дать автограф... Гастроли завершились большим праздничным концертом. Долго не отпускали зрители молодого певца, покорившего их своим великолепным голосом и сценическим обаянием.

Осенью Булат Минжилкиев вылетел на гастроли в Болгарию. Как лауреат конкурса он получил приглашение выступить в ряде оперных театров страны — в Софии, Пловдиве, Плевене... Здесь киргизский певец принял участие в необычном творческом состязании — «конкурсе победителей конкурсов» — и стал его победителем. Ему была вручена награда — медаль имени Кати Поповой, известной болгарской певицы, безвременно ушедшей из жизни.

Выступая в болгарских оперных театрах, вокалист исполнял ведущие партии в операх «Борис Годунов» и «Фауст», и не было такого спектакля, на котором бы он не заслужил горячего приема слушателей.

К ВЕРШИНАМ МАСТЕРСТВА

Новый, 1974 год начался для Булата Минжилкиева счастливо. В канун праздника он был награжден Почетной грамотой Верховного Совета Киргизской ССР, а в первых числах января вылетел в Москву для участия в обновленном спектакле Боль​шого театра СССР «Фауст». Киргизские артисты и раньше выступали с коллективом главного театра страны — Б. Минжилкиев пел партии Гремина и Мефистофеля (1968, 1973).

Спектакль состоялся 25 января на сцене Кремлевского Дворца съездов. Его заметили. Газеты откликнулись доброжелательными рецензиями, а Центральное телевидение в программе «Время» рассказало об этом интересном событии. Особенно тепло отзывались критики об исполнении партии Мефистофеля. Заслуженный артист РСФСР П.Мокеев, выступивший на страницах газеты «Советская культура», писал: «Б.Минжилкиев вылепил выразительную фигуру Мефистофеля, не впадая в оперный штамп. С первого своего появления Минжилкиев-Мефистофель привлекает внимание логичностью своего сценического поведения — до конца спектакля заставляет зрителя следить за своими действиями. Голос певца, красиво, широко и полно льющийся, ровно звучит во всех регистрах, у артиста отличная дикция... Наиболее ярко прозвучали у нашего гостя куплеты о «золотом идоле»— они были исполнены просто, напористо, но какой страшный, поистине сатанинский темперамент открывался в каждом слове!»

По возвращении во Фрунзе артист дал интервью, в котором, в частности, отметил: «Выступать в Москве всегда радостно. Радостно чувствовать себя хотя бы на один вечер частицей прекрасного ансамбля артистов Большого театра, ощущать их доброе внимание и поддержку. Спектакль, как мне кажется, прошел успешно, публика принимала его тепло, заинтересованно»
.

В марте во Фрунзе состоялась премьера телевизионного фильма-концерта «Поет Булат Минжилкиев», поставленного режиссером Муратом Дугановым. Эта красочная музыкальная лента рассказала о творческом облике певца, его сценическом и концертном репертуаре, дала представление о нелегком труде артиста. Она запечатлела наполненную трагическим пафосом сцену «с курантами» из оперы Мусоргского «Борис Годунов», в которой молодой солист предстал не только незаурядным певцом, но и прекрасным актером. Чисто музыкальные эпизоды чередовались с кадрами, знакомящими зрителя с жизнью певца дома и в театре или концертном зале. Камера оператора захватывает то эпизод оркестровой репетиции, то сцену в гримерной, то рассказ певца о его работе над оперной партией... Звучат оперные арии, романсы, киргизские, русские и итальянские песни.

В это же время Киргизский театр оперы и балета завершал работу над постановкой оперы Кирилла Молчанова «Зори здесь тихие». Написанная по повести писателя Бориса Васильева, новая опера современного московского композитора должна была впервые увидеть свет рампы на киргизской сцене. Над постановкой спектакля работали Асанхан Джумахматов, новый главный режиссер театра Васил Попов и приглашенный из Большого театра художник Николай Золотарев. Булату Минжилкиеву и его коллеге Хусейну Мухтарову была поручена партия старшины Васкова.

Новизна музыкального языка и необычность жанра оперы (музыковед И: Шехонина определила ее как «романтическую поэму о вечно живых героях») потребовала от исполнителей серьезной и вдумчивой работы. Несмотря на сложность партитуры, музыка сочинения привлекала своей образностью, мелодическим богатством, демократичностью языка. Довольно своеобразную музыкальную характеристику получил центральный персонаж оперы — старшина Васков.

Для Булата Минжилкиева это были очень напряженные дни. Так случилось, что артист почти одновременно дебютировал в двух постановках. 28 марта он впервые спел партию Эскамилио в опере Ж.Бизе «Кармен», а два дня спустя выступил в роли старшины Васкова... Премьера оперы К.Молчанова, посвященная теме героического подвига советского народа в Великой Отечественной войне, стала важным событием в культурной жизни республики. Успешно выступили в спектаклях исполнительницы женских партий — девушек, волей судьбы вовлеченных в горнило кровопролитной войны,— Н.Акрамова (Женя), Д.Джалгасынова (Лиза), Е.Молчанова (Рита), Л.Циндрик (Соня). На их фоне роль единственного мужского персонажа оперы старшины Васкова становилась ключевой фигурой спектакля и, естественно, притягивала к Себе внимание зрителей. Б.Минжилкиев создал новый, совсем непривычный для него — исполнителя классических оперных партий — образ современного героя. И хотя Б.Минжилкиев безукоризненно исполнял свою партию, демонстрируя высокую культуру пения, тем не менее, солист не был удовлетворен своей работой. «Образ этого солдата мне еще трудно воплотить на сцене, — признался он год спустя после премьеры. — Ищу, ищу скрытые пружины его «я» и никак не нахожу. Просто мучительно не нахожу...»

День своего рождения в этом году Булат встретил на сцене родного театра, исполнив партию Эскамилио в опере «Кармен». Это был памятный вечер — в спектакле, кроме солиста киргизской оперы, пели гости из Ленинграда — Она Глинскайте и Матвей Гаврилкин. Вообще, 70-е годы подарили киргизским зрителям незабываемые встречи со многими выдающимися оперными певцами. Только в 1974 году в спектаклях Киргизского театра оперы и балета выступили А.Огнивцев, Т.Милашкина, Ю.Мазурок, А.Ведерников, Г.Борисова, Л.Иманов, Е.Райков, М.Шах-бердыева, турецкая певица Суна Корат и другие. Со многими из них пел Булат Минжилкиев.

Но особо щедрой была первая декада июня, когда во Фрунзе проходил очередной фестиваль искусств «Весна Ала-Too». Как самых близких и дорогих гостей, принимала киргизская земля артистов Государственного симфонического оркестра СССР под управлением Евгения Светланова, академического Русского на​родного хора, ансамбля танца Сибири, музыкальных коллективов из Киева, Минска, Вильнюса, Ташкента, Алма-Аты. На фестиваль приехали также видные композиторы, дирижеры, танцоры, певцы и инструменталисты — Т.Хренников, В.Соловьев-Седой, О.Димитриади, М.Сабирова, М.Эсамбаев, П.Серебряков, И.Архипова, И.Богачева, В.Пьявко...

С нетерпением ждали приезда своих коллег солисты киргизской оперы. А для Булата это были не только коллеги, но и друзья, с которыми он вместе учился в Италии. «Мне посчастливилось слышать Ирину Архипову в Италии, когда я стажировался в Миланском театре «Ла Скала»,— рассказывал певец. — Я был восхищен ее талантом и высокими вокальными данными. И видел, с каким воодушевлением, благодарностью встретили советскую певицу слушатели... И еще очень приятно мне будет встретиться на родной земле с заслуженной артист​кой РСФСР Ириной Богачевой, с которой мы также подружились в Италии...»

На открытии фестиваля Булат пел вместе с Ириной Богачевой, темпераментно исполнивший «Хабанеру» из оперы Ж.Визе «Кармен». После концерта, давая интервью корреспонденту газеты «Советская Киргизия», солистка Кировского театра отметила: «Очень рада я за своего старого друга, с которым вместе стажировалась в Миланском оперном театре «Ла Скала», Булата  Минжилкиева. Он стал большим, признанным певцом...»

Самым памятным событием для киргизского певца было участие в спектакле «Борис Годунов», где его партнерами по сцене были И.Архипова (Марина Мнишек), В.Пьявко (Самозванец), X.Мухтаров (Пимен), В.Муковников (Варлаам)... «Борис Годунов» и «Кармен» (в которой тоже были заняты солисты Большого театра) явились наиболее яркими событиями праздника искусств. На заключительном концерте Б.Минжилкиев в сопровождении симфонического оркестра под управлением народного артиста СССР Евгения Светланова исполнил арию Кутузова из оперы С. Прокофьева «Война и мир» и серенаду Мефистофеля из «Фауста» Ш.Гуно.

Вскоре после окончания фестиваля певец вместе с группой солистов оперного, театра отправился в гастрольную поездку по промышленным районам юга Киргизии. Артисты выступали с отчетными концертами перед рабочими, шахтерами, гидростроителями, служащими различных предприятий.

Судьбы артистов непредсказуемы — не ожидал Булат, что вскоре он снова будет петь в ансамбле с московскими солистами, это произошло через полгода. Руководство Большого театра пригласило киргизского певца выступить в спектакле «Борис Годунов». Хотя Б.Минжилкиев уже пел на сцене ГАБТа, тем не менее это было очень серьезное и ответственное испытание — ведь ему предстояло спеть главную партию в опере русского композитора, где его партнерами должны были быть выдающиеся певцы во главе с Еленой Образцовой. Москвичи с волнением ожидали этот спектакль, и их надежды полностью оправдались.

«8 февраля на сцене Большого театра Союза ССР в спектакле «Борис Годунов» родился новый царь Борис. В заглавной партии бессмертной оперы Мусоргского выступил солист Киргизского академического театра оперы и балета, народный артист Киргизской ССР, лауреат международных конкурсов Булат Минжилкиев. Участие в спектаклях Большого театра лучших мастеров сцены союзных республик — давняя и прекрасная традиция. Но в партии Бориса Годунова никто из них не выступал... Спектакль удался. Б.Минжилкиев имел большой и заслуженный успех. Безусловно, главное оружие певца — его прекрасный, удивительной красоты тембра голос, сочный, наполненный и отлично обработанный... Булат не только превосходно спел эту трудную партию, но и своеобразно подошел к раскрытию трагедии «преступного царя» Бориса. Особенно удалась артисту сцена с сыном. Минжилкиев трактует ее как государственное завещание, и не впадает в мелодраму... Его Борис, понимая весь ужас неизбежного, мужественно встречает смерть», — писал в рецензии на спектакль известный критик А.Гусев
.

Это выступление Булата Минжилкиева в Большом театре положило начало его широкой известности как признанного оперного певца, одного из лучших басов нашего времени.
Весь сезон (1974-1975) Киргизский театр оперы и балета готовился к предстоящим гастролям в Москве, поэтому премьеры следовали буквально одна за другой. Еще шли премьерные спектакли балета-оратории «Материнское поле», а коллектив уже завершил работу, над постановкой оперы «Июльская ночь». Обращение к произведению видного болгарского композитора, профессора Софийской консерватории Парашкева Хаджиева было не случайным — творческие связи между Киргизией и Болгарией крепли с каждым годом, и последним подтверждением этого явилась работа во Фрунзе известного болгарского режиссера Васила Попова.

Действие оперы происходит в переломный для истории Болгарии 1944 год. Группа коммунистов, участников Сопротивления захвачена находящимися у власти болгарскими фашистами. Полковник Боляров, ведущий расследование, приговаривает патриотов к расстрелу. В этот момент к нему приходит женщина — мать одного из партизанов, в которой Боляров узнает бывшую свою возлюбленную Елену. Она рассказывает полковнику, что среди приговоренных к расстрелу патриотов, есть юноша по имени Эмил — это его сын. Чтобы спасти Эмила, Боляров склоняет его к предательству, но для партизана такой путь неприемлем — он предпочитает смерть. Опера кончается трагически: отчаявшись спасти своего сына Елена убивает Болярова...

Перед Булатом Минжилкиевым — исполнителем партии полковника Болярова стояла нелегкая задача показать борьбу двух начал, происходящую в душе его героя. Дважды Боляров стоял перед решающим шагом: остаться человеком или совершить предательство. Но он выбрал второй путь, предав и свою любовь, и своего сына. Премьера показала, что артист полностью справился с поставленной задачей, создав сложный и противоречивый образ Болярова. Строгими, скупыми штрихами драматической игры в сочетании с богатейшими вокальными возможностями Б.Минжилкиев достигает исключительных результатов — его герой производит сильное впечатление. «Думается, нравственный, философский пафос оперы рельефнее всего удалось выразить в спектакле именно Б.Минжилкиеву», — отмечал тогда один из рецензентов
.

В начале мая Киргизский театр оперы и балета выехал на гастроли в столицу. Его выступления проходили на сцене академического музыкального театра им. К. С. Станиславского и Вл. И. Немировича-Данченко и были посвящены 30-летию Победы советского народа в Великой Отечественной войне. Вниманию москвичей и гостей столицы были предложены оперы «Июльская ночь», «Зори здесь тихие», «Белоснежка и семь гномов», балеты «Материнское поле», «Бессмертие», «Прометей», а также концертная программа.

Повсюду на улицах и площадях Москвы виднелись красочные афишы, возвещающие о начале гастролей театра из Советской Киргизии, репертуарные сборники «Театральная Москва», «Репертуар московских театров и концертных залов» публиковали аннотации на спектакли, списки исполнителей, фотографии ведущих солистов и постановщиков. Пресса, выделяя наиболее удачные спектакли, отмечала высокое мастерство киргизских артистов — Т.Сейталиева, X.Мухтарова, Д.Джалгасы-новой, А.Токомбаевой, Р.Чокоевой, Ч.Базарбаева, А.Ирсалиева и, особенно, Б.Минжилкиева, выступавшего в операх «Зори здесь тихие» и «Июльская ночь». На страницах газеты «Советская культура» выступил режиссер театра имени К.С.Станиславского и Вл.И.Немировича-Данченко М.Дотлибов, давший высокую оценку театру, его художественному руководству и исполнительскому составу. «Своим большим творческим трудом, постоянным поиском оперная труппа Киргизского академического театра утверждает высокое право средствами искусства говорить со зрителем о волнующих вопросах современности», —  заключал рецензент
.

Вскоре после завершения гастролей в Москве Булату снова пришлось собираться в дорогу. Путь артисту предстоял не близкий: он получил приглашение принять участие в гастролях Большого театра СССР в Соединенных Штатах Америки. 21 июля оперная труппа театра вместе с хором и оркестром вылетела за океан. Это была первая поездка оперного коллектива ГАБТа в США. Американцы уже были знакомы с искусством артистов Большого театра по блестящим выступлениям его балетной труппы.

Оперный коллектив театра был представлен целым созвездием его ведущих солистов — А.Огнивцев, Е.Образцова, Е.Нестеренко, М.Касрашвили, В.Атлантов, Ю.Мазурок, А.Масленников, Г.Борисова, А.Ведерников, Л.Авдеева...

В Нью-Йорке советским артистам предстояло выступать на сцене «Метрополитен-опера», входящей в комплекс знаменитого «Линкольн-центра». Кроме МЕТ (так американцы сокращенно называют свой театр), здесь располагались еще несколько театров, концертный зал, известная своими выпускниками Джульярдская музыкальная школа и еще ряд других культурных учреждений. Хотя гастроли проходили летом, культурная жизнь города была очень насыщенной. В балетном театре шли спектакли труппы Джорджа Баланчина, в «Карнеги-холле» проходил фестиваль джазовой музыки, в другом зале выступил Нью-Йоркский симфонический оркестр под управлением Пьера Булеза, в третьем вот-вот должен был начаться моцартовский фестиваль... В связи с гастролями Большого театра, труппа «Метрополитен-опера» проводила свои выступления в парках Нью-Йорка и его пригородов, предоставив свою сцену в распоряжение советских артистов.
Бурная театрально-концертная жизнь города вызывала опасения, что гастроли советского театра не привлекут должного внимания зрителей. Но тревоги оказались напрасными. Вот как описывает дебют ГАБТа на американской земле один из участников гастрольной поездки: «Вечером 25 июня все «ярусы» грандиозного комплекса — от верхней площадки до комфортабельных подземных автомобильных стоянок — напоминали растревоженный муравейник... Уже после первого акта «Бориса Годунова» сомнения рассеялись, а в конце спектакля мы услышали не просто аплодисменты, а сплошной восторженный рев публики (его интенсивность можно, пожалуй, сравнить лишь с реакцией наших болельщиков на забитый гол в захватывающем матче!). Такого бурного и волнующего приема опера Большого театра — познавшая немало триумфов — не удостаивалась, пожалуй, еще ни в одной стране. Темперамент американских слушателей затмил собой даже восторженную реакцию экспансивной французской публики во время гастролей нашей оперы в Париже. Невозможно забыть, как один молодой американец, размахивая руками, буквально выпадал из ложи МЕТ, в немыслимой, прямо-таки акробатической позе приветствуя советских артистов... Все спектакли проходили с огромным успехом, но, бесспорно, «Борис Годунов» стал своеобразной кульминацией наших гастролей»
.

В гастрольную афишу Большого театра было включено шесть опер: «Борис Годунов», «Пиковая дама», «Евгений Онегин», «Война и мир», «Игрок» и «Зори здесь тихие». Нью-Йоркские газеты помещали на своих страницах восторженные рецензии на спектакли советского театра, выделяя наиболее талантливых исполнителей. Не обделен был их вниманием и киргизский певец. Так, газета «Нью-Йорк пост» в одной из своих рецензий писала: «...Вчера вечером труппа предложила нашему вниманию нового молодого баса, прилетевшего из Москвы с целью спеть партию Бориса. Это — Булат Минжилкиев... Он родился в Киргизии. У него красивое восточное лицо и достаточный рост. Мгновения заключительной сцены были самыми лучшими»...

Американские критики нередко называли Булата татарином, и в том, что он поет партию Бориса усматривали рациональное зерно — в жилах Годунова ведь тоже текла восточная кровь... Так, критик Билл Закариасен озаглавил свою рецензию «Превращение восточного татарина в царя». Однако сам тон рецензии был доброжелательным, а исполнителю партии Бориса были адресованы теплые слова: «Он обаятелен, его легкое построение партии было даже аристократично. Он предвосхищает любое движение дирижера, он элегантен и все это отличает его от других многочисленных исполнителей партии Бориса»
.
Чингиз Айтматов, находившийся в то время в Нью-Йорке, рассказывал о толпах любителей оперного пения, которые окружали театр во время выступлений Булата Минжилкиева. Вообще, чтобы попасть на тот или иной спектакль Большого театра, люди с вечера выстраивались в длинные, обвивающие кольцами громадное здание «Метрополитен-опера», очереди и терпеливо ждали всю ночь и весь последующий день. Цены на билеты были довольно высокие — места в партере стоили 55 долларов, а на руках — в пять-шесть раз дороже.

Энтузиазм любителей оперы был таков, что после окончания спектаклей Булату приходилось еще задерживаться в театре на час-другой: автографы, интервью, просто рукопожатия...

После выступлений в Нью-Йорке театр переехал в Вашингтон и продолжил свои гастроли на сцене «Кеннеди-центра». И здесь киргизский певец заслужил повышенное внимание зрителей и критики. 2 августа в газете «Вашингтон-пост» появилась рецензия, озаглавленная «Русский Макбет». Ее написал известный американский театральный критик Джозеф Мак-Леллан, давший весьма лестную оценку выступлению Булата Минжилкиева. Приведем ее с незначительными сокращениями: «Я — царь», — воскликнул Булат Минжилкиев, и ни одна душа в переполненном Кеннеди Сентр Хаус не усомнилась в этом. В течение четырех часов 34-летний бас из Киргизской ССР был настоящим царем, обреченным Борисом Годуновым, русским Макбетом
.

...Минжилкиев, пришедший в труппу Большого театра, еще совершенно не известен — по крайней мере за пределами России — но уже один из самых впечатляющих «Борисов», виденных мною. (В качестве сравнения: Борис Христов и Джордж Лондон — два величайших нерусских «Бориса» этого поколения).

Его голосу присущи не только необходимый охват и глубина, но легкость и контроль, экспрессивные возможности, которые обычно ассоциируются с тенорами. И как все основные певцы, следующие традициям Станиславского, все еще сильными в театре, Минжилкиев знает, как играть. Легко сделать Бориса зрелищным, особенно в сцене смерти. Минжилкиев делает больше: он заставляет поверить в Бориса.

...Минжилкиев мог быть первым претендентом на эту роль в любом другом оперном театре мира.

...В газете уже была рецензия на всю постановку, и к комментариям Поля Хьюма я добавлю, что этот «Борис» — один из тех, которые запоминаются на всю жизнь. Это тот оперный образец, который ни одна другая оперная труппа в мире не может надеяться достичь»
.

Гастроли оперной труппы Большого театра Союза ССР закончились с триумфальным успехом. Всего за полтора месяца было дано 42 спектакля. Одновременно завершились и выступления балетной труппы, которые продолжались в течение трех месяцев. Всего на гастролях ГАБТа СССР побывало свыше полумиллиона зрителей.

Участие в гастрольной поездке ГАБТа в Америку способствовало упрочению международной известности киргизского певца. Сразу же последовал целый ряд заманчивых предложений: Б.Минжилкиева приглашали на различные фестивали, конкурсы (теперь уже, конечно, в качестве члена жюри), гастрольные турне...

После непродолжительного отдыха с семьей на Иссык-Куле, Булат вылетел в Берлин на фестиваль «Европейские звезды». На этот ежегодный праздник музыки обычно приглашают самых популярных исполнителей как классического, так и эстрадного направления. Наряду с отдельными исполнителями в нем принимают участие и всевозможные коллективы — от  симфонических оркестров до рок-групп. Советское искусство на этот раз представляли Булат Минжилкиев и Ирина Богачева (в который уже раз пересекались их  артистические пути!). Солист киргизской оперы пел в берлинском Конгресс-зале. В сопровождении оркестра он исполнил арии Кутузова из оперы С.Прокофьева «Война и мир» и Мефистофеля (из оперы А.Бойто), каватину Алеко. Берлинская телестудия осуществила запись концерта на пленку, и после транслировала ее.

Следующей была поездка на Дни Советской культуры в Чехословакии. Здесь артист  выступил в трех спектаклях, которые прошли в театрах Праги, Братиславы и Кошице. Кроме того, Б. Минжилкиев дал сольный концерт с Пражским симфоническим оркестром. Мощный бас певца буквально заполнял все пространство громадного зала столичной филармонии. И хотя оперные арии, включенные в программу вечера, звучали в концертном исполнении, но, благодаря мастерству вокалиста, воспринимались так, будто он пел их в спектакле. Уже на родине, вспоминая поездку, Булат отмечал исключительную чуткость и доброжелательность аудитории: «Чехословакия — страна высокой музыкальной культуры. Здесь издавна пользовалась огромной любовью русская классическая музыка, может быть, поэтому публика необыкновенно тепло встречала всех нас, — представителей советского оперного искусства — Т.Милашкину, В.Атлантова, Ю.Мазурока, меня и других наших артистов. Девять дней, проведенные в Чехословакии, стали для меня незабываемыми...»

В этот же год Б.Минжилкиев выступил на фестивале «Белорусская музыкальная осень», принял участие в работе жюри VII Всесоюзного конкурса вокалистов им. М. И. Глинки, дал сольные концерты в Ленинграде и Киеве, спел партии Мефистофеля и Мельника в спектаклях Бурятской оперы в Улан-Уде... Особенно запомнился ему глинкинский конкурс, состоявшийся поздней осенью в столице Советской Грузии — городе Тбилиси.
Всего два с половиной года прошло после выступления киргизского певца в Софии, и вот теперь он уже не участник, а член жюри одного из самых престижных конкурсов страны. Его коллегами в жюри, возглавляемого И.Архиповой, были многие выдающиеся советские вокалисты — А.Батурин, Р.Джаманова, 3.Долуханова, С.Киизбаева, Т.Куузик, П.Лисициан, И.Масленникова, Е.Чавдар и др. Булат искренне радовался успехам участников певческого состязания, среди которых был и молодой казахский певец Алибек Днишев, ставший победителем конкурса по разделу камерного пения.

И еще два знаменательных события произошли 1975 году в жизни солиста киргизской оперы — он стал членом Коммунистической партии Советского Союза и был избран депутатом Верховного Совета Киргизской ССР.

Частые выступления на концертной эстраде требовали от певца постоянного обновления своего репертуара. Наряду с оперными ариями, классическими романсами, народными напевами, он исполняет песни советских композиторов — И.Дунаевского, А.Пахмутовой, Д.Тухманова, А.Малдыбаева, К.Молдобасанова, Н.Давлесова, С.Осмонова... Есть среди них и комсомольские песни. Выступая перед рабочими, тружениками сельского хозяйства, Б.Минжилкиев неизменно включал в свой репертуар и песни, адресованные молодежи. И сколько раз случалось так, что слушатели вслед за певцом подхватывали знакомую им мелодию. Так было на концертах для гидростроителей, где сценой служило небольшое возвышение, а роль декораций выполняли громадные, уходящие ввысь скалы, так было и во время выступлений на комсомольских стройках.

Самоотверженный труд артиста был отмечен высокой наградой — в феврале 1976 года Булату Минжилкиеву была присуждена премия Ленинского комсомола.

А тем временем Б.Минжилкиев, успешно выступив в праздничном концерте, посвященном XVI съезду Компартии Киргизии и XXV съезду КПСС и приняв участие в нескольких спектаклях киргизской оперы, вместе с группой мастеров искусств республики выехал на Дни Культуры Киргизской ССР в Таджикистане. Однако здесь его пребывание было недолгим: после выступления в спектакле академического театра оперы и балета им. С.Айни «Фауст» Минжилкиев вылетел в Москву на торжества, посвященные 200-летию Большого театра Союза ССР.

Чествование славного юбилея старейшего театра страны состоялось 26 мая 1976 года. Это было грандиозное зрелище. На празднично украшенной сцене на специальном, изготовленном в виде многоступенчатого амфитеатра, постаменте расположилась более чем полутысячная труппа театра — солисты оперы и балета, артисты хора, оркестра, другие члены коллектива. Впереди, в почетном президиуме — лауреаты Ленинских премий, выдающиеся музыканты, композиторы, писатели, художники, хореографы…

После торжественного заседания состоялся большой праздничный концерт, в котором выступили мастера Большого театра, известные зарубежные исполнители, прибывшие для участия в юбилейных торжествах. Вместе с ними пел и народный артист Киргизской ССР Булат Минжилкиев — он исполнил арию Кутузова из оперы С. Прокофьева «Война и мир».

На следующее утро Булат вылетел в Душанбе, в тот же день выступил в заключительном концерте Дней культуры, а затем вернулся во Фрунзе, как раз подоспев к началу фестиваля «Весна Ала-Тоо».

В этот год гостями республики были Ульяновский симфонический оркестр, ансамбль «Мадригал», различные коллективы из РСФСР, Украины, Белоруссии, республик Прибалтики, Закавказья и Средней Азии, многие известные певцы и музыканты. Б.Минжилкиев радовался встрече с замечательными оперными певцами, прибывшими во Фрунзе для участия в спектаклях киргизской оперы. Во время фестиваля Булат выступил в операх «Евгений Онегин» и «Кармен», где его партнерами по сцене были М.Биешу (Татьяна), Е.Серкебаев (Онегин), В.Вербовский (Ленский), С.Данилюк (Кармен), Вл.Пьявко (Хозе), Н.Фомина (Микаэла).

Кроме совместного участия в спектаклях, были незабывае​мые вечера, проведенные с друзьями. Вспоминали многое — учебу в Италии, конкурс в Тулузе, встречи на спектаклях и кон​цертах в разных городах Советского Союза и за рубежом... В других спектаклях театра и на концертах выступали В.Валайтис, Л.Иманов, М.Шахбердыева, Л.Ворошилло, Л.Юрченко. Впечатлений было много...

Но вот фестиваль окончился, гости разъехались, а театр стал собираться на гастроли в город Ош.

Для небольшого города, расположенного на юге республики, приезд оперного театра — большое событие. Каждый спектакль, показанный здесь, вызывал горячее одобрение зрителей. Ошане — народ темпераментный. Нередко у гостиницы или просто на улице, узнав знакомых артистов, любители музыки подходили к ним, засыпали вопросами, просили дать автографы... Особенно «доставалось» Булату — ему просто не давали проходу. Этому во многом способствовало его эффектное выступление в «Фаусте».

Интересные наблюдения привели в своей рецензии преподаватель Ошского педагогического института А.Ким и журналист А.Баранов: «Известно, что философское начало литературного первоисточника Гуно сохранилось, в сущности, только в партиях Мефистофеля. С тех пор, как в начале нашего века Мефистофеля исполнил Ф.И.Шаляпин, именно этот образ стал определять основной тон оперы. Тем отраднее блестящее исполнение этой роли народным артистом Киргизской ССР Б.Минжилкиевым. Его Мефистофель мрачен, полон жестокой власти над душами людей, разъедающе циничен. Сочный, насыщенный голос, мастерское владение им, сдержанная и впечатляющая драматичес кая манера, прекрасные внешние данные — все помогает Минжилкиеву создать образ сложный, глубокий, полный мысли и чувства»
.

В ноябре 1976 года в Югославии открылся фестиваль искусств народов СССР, на который был приглашен Б.Минжилкиев. Артист пел на сценах оперных театров в Белграде и Любляне, исполняя центральные партии в «Дон Карлосе», «Фаусте» и «Евгении Онегине».

Возвратившись во Фрунзе, певец приступил к разучиванию партии Петра Первого в одноименной опере ленинградского композитора А. етрова, к постановке которой приступил театр. Этот год, впрочем, как и предыдущий, был для Булата не только очень напряженным, но и счастливым. Еще в ноябре солист киргизской оперы стал лауреатом Государственной премии Кир​гизской ССР имени Токтогула, присужденной ему за исполнение роли Бориса Годунова и концертные программы последних трех лет. И вот в самый канун Нового года Указом Президиума Верховного Совета СССР Булату Минжилкиеву было присвоено почетное звание народного артиста Советского Союза. Это звание присваивалось также главному дирижеру Киргизского академического театра оперы и балета Асанхану Джумахматову. По этому случаю в театре состоялся творческий вечер. Артисты и зрители, пришедшие на вечер горячо поздравляли «виновников» торжества с радостным для них и для киргизского искусства событием.
НА ОПЕРНОЙ СЦЕНЕ

Первой работой, которую показал Булат Минжилкиев после присвоения ему звания народного артиста Советского Союза, была заглавная партия в опере «Петр Первый». Это сочинение Андрея Петрова, написанное на либретто Н. Касаткиной и В. Васильева, уже увидело свет рампы на сцене Ленинградского академического театра оперы и балета им. С.М.Кирова и больше нигде в стране не ставилось. Киргизские постановщики — А.Джумахматов, М.Ахунбаев и приглашенный художник И.Сумбаташвили — создали свое оригинальное решение спектакля.

Опера «Петр Первый», определенная автором как «музыкально-драматические фрески», произведение не совсем обычное. Это проявляется в многоликости музыкального материала, смелом использовании современных приемов композиторского письма, особенностях драматургии. Опера состоит из десяти фресок («Софья», «Петр в Преображенском», «Восшествие на престол», «Всешутейший собор», «Голландия», «Старая Москва», «Военный лагерь под Нарвой», «Снятие колоколов», «Покушение», «Битва со шведами»), объединенных в три больших акта. Сюжет оперы таков: преодолевая происки противников, прибегнувших к покровительству царевны Софьи, молодой Петр провозглашается русским царем. Осмотревшись, он замечает вокруг себя дикую патриархальную отсталость страны, пьянство, невежество, бесхозяйственность... Царь принимает решение ехать учиться за границу. Пока Петр в Голландии изучает корабельное дело, в России вспыхивает стрелецкий бунт. Вернувшись на родину, царь жестоко расправляется с оппозицией и гото​вится к сражению со шведами. Опера завершается победой русских войск. Есть в «Петре Первом» и комедийные сцены (4-я фреска —«Всешутейший собор») и лирические страницы, связанные с любовью молодого царя к Марте — будущей жене Петра Екатерине (7-я фреска — «Военный лагерь под Нарвой»).

Партия Петра — многоплановая, точно передающая характер персонажа, эмоционально-насыщенная, импульсивная, с частой сменой темпа, метроритма, фактуры... Все это ставит перед исполнителем определенные трудности, требует очень большого напряжения. Артист работал над новой партией с большим подъемом — ведь это была первая роль, где он играл молодого, полного жизненных сил и неукротимой энергии героя.

Работа над постановкой оперы продолжалась в течение четырех месяцев и завершилась в конце марта 1977 года. В сольных партиях спектакля были заняты артисты А.Мырзабаев и М.Темирбеков (Лефорт), Э.Молдокулова и О.Мартиросова (Софья), А.Шуляк (Меньшиков), Л.Циндрик и Л.Ярош (Анастасия), А.Нуртазин (Владимир), Э.Касымов (Тихон), П.Сукманов (Макарий). В роли Марты-Екатерины выступила солистка Большого театра СССР Г.Борисова, а в роли Петра Первого, кроме Б.Минжилкиева, выступал X.Мухтаров.

Премьерные представления прошли успешно. Спектакль получился эффектный, захватывающий. Многие солисты показали интересные актерские и вокальные работы, но наиболее ярок был исполнитель заглавной партии. Противоречивость натуры царя, убедительно переданную Минжилкиевым на сцене, отмечал один из рецензентов: «Фигура Петра — тот логический центр, к которому ведут все нити сложнейшего целого. Его внутренне двойственная натура вмещает все противоречивые «миры», все противостояния своего времени. Отсюда — необычные, подчас парадоксальные перепады эмоциональных состояний, и каждое из них — в «превосходной степени», на пределе. Эти свойства характера Петра воплощает с увлечением и убежденностью Булат Минжилкиев. Речи Петра-Минжилкиева резки, словно, по словам, сказанным однажды А. С. Пушкиным, «кнутом писаны»: царь не выбирает ни слов, ни манер, он ослеплен фантастической страстью осуществления своих планов...»

Следующие две оперы, к которым театр обратился в 1978-1979 годах, были поставлены специально для Булата Минжилкиева. Это были оперы «Мефистофель» А.Бойто и «Дон Карлос» Дж.Верди. Партии Мефистофеля и короля Филиппа киргизский певец выучил еще во время стажировки в Италии — теперь предстояло восстановить их и петь на русском языке.

Работая над созданием спектакля, постановщики «Мефистофеля»— дирижер А.Джумахматов, режиссер М.Ахунбаев и художник Л.Статланд — ориентировались на артистические возможности исполнителя заглавной партии. Именно эти возможности, сила и гибкость голоса певца позволили им таким образом выстроить спектакль, чтобы драматургическая линия Мефистофеля доминировала над общей сценической концепцией постановки.

Премьера оперы состоялась 2 июня 1978 года во время проведения фестиваля искусств «Весна Ала-Too». Позже она была показана на гастролях театра в Киеве (1979) и Москве (1984), заслужила положительную оценку критики. Во Фрунзе же постановка оперы А.Бойто стала главным событием фестиваля. «Театр творчески подошел к постановке оперы: избегая внешних эффектов и концентрируя внимание слушателя на музыкальном воплощении главной идеи, максимально углубляя философско-психологические мотивы гетевского «Фауста», что придает спектаклю современное звучание», — говорилось в одной из рецензий
.

Много теплых слов было сказано в адрес исполнителя заглавной партии. Подчеркивалась способность Б. Минжилкиева в пении раскрывать характер своего персонажа, заслуживала одобрения сдержанная манера игры артиста, яркость вокального воплощения образа. Критики отмечали и успехи других исполнителей главных партий — Т.Сейталиев (Фауст), К.Сартбаева (Маргарита), И.Мастерова (Елена Прекрасная).

Полгода спустя театр приступил к постановке «Дон Карлоса» Дж.Верди. Четыре оперы великого итальянского композитора — «Травиата», «Риголетто», «Аида» и «Отелло» — давно уже прочно вошли в его репертуар и пользовались неизменной любовью зрителей. «Дон Карлос», несомненно, был более сложным произведением и рассчитывать на успех можно было бы лишь при достаточно высоком уровне постановки и исполнения, — не случайно эта опера шла только в нескольких театрах страны. Конечно, киргизская опера располагала уже необходимой творческой базой и опытом для постановки спектакля такого уровня, но главным аргументом в пользу принятия решения о реализации замысла было то, что в составе ее труппы имелся «готовый» исполнитель партии короля Филиппа. И все же риск был...

Премьера оперы состоялась в последних числах мая, перед самым отъездом театра на гастроли в Киев. В сущности, все первые представления оперы были показаны в украинской столице, и киевляне стали первыми зрителями, давшими высокую оценку новой работе Киргизского театра. Народный артист Украинской ССР Сергей Козак, прослушав «Дон Карлос», сказал: «За последние два-три года в нашем театре я не помню случая, чтобы зрители требовали повторить арию. Но Минжилкиев этого добился. Это выдающийся певец, гордость советской вокальной школы».

Во Фрунзе появилась обстоятельная рецензия музыковеда Л. Крыловой, в которой самые теплые слова были отнесены в адрес исполнителя партии короля Филиппа: «Безусловно, вершиной спектакля стала картина в кабинете Филиппа. Король (Б.Минжилкиев) волей драматургии оперы и благодаря своему редкостному дарованию полно, щедро раскрыл своим слушателям все свойства «королевского» характера. Наедине со своим героем, в центральной арии, затем — в сценах с королевой, с Великим Инквизитором, в квартете Б.Минжилкиев был так поразительно точен, что, казалось, этот певец пришел в мир для того, чтобы спеть Филиппа. Наверное, для любителей его искусства, знающих все оперные партии Минжилкиева, образ Филиппа стал сильным, вдохновенным откровением...»

В октябре 1984 года «Дон Карлос» был показан на сцене Большого театра Союза ССР во время гастролей Киргизского театра оперы и балета в Москве. Король Филипп-Минжилкиев произвел глубокое впечатление на искушенного столичного зрителя.

Партия Филиппа явилась одной из наиболее значительных и близких для творческих устремлений артиста работ.

Другой крупной работой Булата Минжилкиева стала партия Князя Игоря в одноименной опере А. Бородина, спетая им в середине 80-х годов в спектакле, посвященном 800-летию величайшего памятника русской культуры — «Слово о полку Игореве». Постановка оперы, осуществленная дирижером В.Щесюком, режиссером К.Арзиевым, художником И.Севастьяновым (Ленинград) и балетмейстером И.Шаповаловым (Пермь), знаменовала поворотный этап в деятельности театра, а именно — существенное обновление репертуара, повышение качества спектаклей, широкое привлечение к исполнению ведущих сольных партий артистической молодежи.

Дирижеру-постановщику удалось гармонично и целенаправленно выстроить музыкальную драматургию оперы, добиться яркого, колоритного звучания оркестра, хора, ансамбля солистов. Партия Игоря написана для баритона, но широкий диапазон голоса певца с яркими, без напряжения звучащими «верхами», позволил ему успешно справиться со всеми ее трудностями. Игорь Минжилкиева мужествен, благороден и великодушен. Его пение здесь привлекает особой выразительностью, сердечностью интонации, теплотой тона, тембровым богатством.

Исполняя роль Князя, артист предстает сразу в трех амплуа — это Игорь-воин, Игорь-пленник и Игорь — любящий муж. И во всех этих обликах он находит свои средства выразительности, которые позволяют ему создать образ цельный, правдивый и глубоко индивидуальный.

Одна из творческих удач артиста — сцена с Кончаком во втором акте оперы. Властный и коварный половецкий хан, восхищенный мужеством и стойкостью своего пленника, пытается склонить его на свою сторону. Но это ему не удается: победителем в сложном психологическом поединке остается Князь. Эта сцена требует от исполнителя заглавной партии высокого артистического мастерства. Он должен спеть ее так, чтобы зритель поверил в силу духа Князя Игоря, дающую возможность выдержать суровое испытание и не сломиться. Б. Минжилкиеву это удается — зритель верит в искренность чувств его героя, сопереживает вместе с ним.

Яркий психологический портрет Князя Игоря дается в его известной арии «Ни сна, ни отдыха измученной душе...». Другая же ария главного героя неизвестна широкому кругу любителей оперы. Обнаруженная несколько лет назад в архивах академика Б.Асафьева, она была оркестрована главным дирижером театра В.Щесюком и включена в оперу (пример № 4). Этот сольный номер, содержащий призыв Игоря к объединению Руси, играет важную роль в драматургии спектакля, а благодаря одухотворенному исполнению Б.Минжилкиева образ Князя пополнился новыми штрихами и красками.
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Другой несомненной удачей артиста является сцена с Ярославной в четвертом действии оперы. Сколько живого человеческого тепла и душевной отзывчивости слышно теперь в голосе певца! Это одна из лучших лирических сцен спектакля.

За четверть века работы на оперной сцене Булат Минжилкиев спел около тридцати партий в операх композиторов разных эпох, стран и народов. Его герои привлекают своей масштабностью, психологической углубленностью и правдивостью. Артист не склонен к излишней аффектации, бурным проявлениям чувств, мелодраматизму. Его сценический рисунок обычно строг, сдержан, но наполнен глубоким содержанием.

Минжилкиеву в равной степени удаются образы как героико-драматического, эпического плана, так лирические и даже комедийные. Артист может потрясти зрителя глубоким проникновением во внутренний мир своих героев, создать образы, наполненные трагическим пафосом, драматическими коллизиями, острой душевной борьбой. Таковы — Борис Годунов и Филипп, Мельник из «Русалки», небольшая партия графа Монтероне из «Риголетто». Или же два Мефистофеля (Бойто и Гуно) — олицетворение зла, сокрушительной силы, полные едкой иронии, сарказма и цинизма. Но и они непохожи и отличны друг от друга.

Совсем иные краски находит певец при обрисовке персонажей эпического плана, таких как Семетей, Конурбай или Князь Игорь, а также при создании образов мудрых, благородных, убеленных сединами героев (Гремин, Пимен, Нилаканта).

Одной из лучших работ киргизского певца середины 80-х годов является партия Семетея в опере В.Власова, А.Малдыбаева и В.Фере «Айчурек». Выдержанная в строгих эпических тонах эта партия сравнительно невелика по объему. Ее основу составляют ария из третьей картины и лирический дуэт Семетея и Айчурек из шестой. Семетей — сын легендарного Манаса — один из главных персонажей оперы, и его партию нужно спеть так, чтобы она прозвучала ярко и весомо, давая всестороннюю характеристику герою. Б.Минжилкиев готовил эту партию под руководством дирижера-постановщика оперы К.Молдобасанова, добивавшегося от исполнителей создания рельефных, художественно убедительных образов. Позицию дирижера разделял и певец: Семетей не должен быть чисто эпическим героем с поверхностно-традиционной трактовкой и неизбежными при этом штампами. В исполнении Минжилкиева Семетей предстал как доблестный и отважный воин, человек широкой, открытой души, способный на глубокое, искреннее чувство.

Еще один пласт оперных героев артиста составляют наши современники — воины, патриоты, беззаветно преданные своей Родине. Это Михаил Фрунзе в одноименной опере В.Власова, старшина Басков и Командир в операх К. Молчанова «Зори здесь тихие...» и «Неизвестный солдат».

Чисто комедийных персонажей у Б. Минжилкиева немного. В числе их — ловкий, неистощимый на выдумки Фигаро, спетый артистом еще в консерваторские годы, бродячий шарлатан, «доктор» Дулькамара из «Любовного напитка» Г.Доницетти, партию которого певец подготовил, но так и не исполнил на сцене (в связи со сменой одного из постановщиков спектакль не увидел света рампы) и, наконец, Дон Базилио в «Севильском цирюльнике» Дж.Россини. В этой партии раскрылась еще одна сторона многогранного дарования артиста — исполнителя партий комедийных персонажей в опере-буффа. Выступая в этом амплуа, певец настолько преображается, что его в первый момент трудно даже узнать. Сколько хитрости, елея и коварства в речах его героя, как выразительны и красноречивы движения этого непревзойденного мастера интриги! Но самое сильное впечатление производит исполнение Б.Минжилкиевым арии о клевете, где каждая фраза, мотив, интонация столь живы и эмоционально насыщенны, что удается только самым выдающимся певцам.

Галерея оперных героев Булата Минжилкиева постоянно пополняется новыми персонажами. Весной 1989 года он выступал в партиях князя Хованского и хана Кончака в спектаклях Ленинградского академического театра оперы и балета им. С.М.Кирова «Хованщина» и «Князь Игорь».

ПО СТРАНЕ И ЗА РУБЕЖОМ

Серая «Волга», освещая фарами скальные выступы, шла на подъем — впереди был перевал. Близился рассвет. Все тревожно поглядывали на часы: только бы успеть! В машине, кроме шофера, находились трое пассажиров — солисты Киргизского академического театра оперы и балета им. А.Малдыбаева Булат Минжилкиев и Токтоналы Сейталиев, главный дирижер театра Асанхан Джумахматов. Основания для беспокойства были немалые: всего лишь несколько часов назад закончился большой отчетный концерт во Фрунзе, а к вечеру следующего дня всем троим надлежало быть в Киеве, куда уже заблаговременно выехал на гастроли оперный театр из Киргизии. Положение осложнялось тем, что главную партию в опере А. ойто «Мефистофель» должен был петь Булат Минжилкиев, и замены ему не было. Спектакль был в центре внимания прессы и музыкальной общественности украинской столицы, его с нетерпением ждали, все билеты давно были проданы. Поэтому успеть надо было во что бы то ни стало, а так как утренний рейс из Фрунзе по каким-то причинам задерживался, решили лететь через Алма-Ату.

Но вот 250 километров позади, и надо же — невезение: рейс из Алма-Аты тоже откладывается. Сколько пришлось пережить за эти несколько часов, трудно сказать! В Москву прилетели только в середине дня. Опять машина, бешеная езда из одного аэропорта в другой, звонок в театр (кажется, успеваем!) и, наконец, самолет, который берет курс на Киев. Гримировались в машине на пути из аэропорта. В свою артистическую Булат Минжилкиев вошел за 20 минут до начала спектакля...

«Я никогда не забуду тот вечер (август, 1979 год. — А.К.). — рассказывает певец. — Несмотря на страшную усталость, мы пели с особым подъемом — это чувство передалось и всем участникам спектакля». Украинская пресса восторженно отзывалась об этом спектакле, особенно подчеркивала отличное выступление исполнителя партии Мефистофеля.

Подобных ситуаций у Булата Минжилкиева было немало — ведь жизнь артиста неизбежно связана со всевозможными поездками. Это и ежегодные гастроли в составе театральной труппы, и выступления в качестве приглашенного солиста в спектаклях театров других городов, и концертные турне по стране и за рубежом. К этому еще можно прибавить выступления на фестивалях, декадах, музыкальных праздниках, работу в составе жюри конкурсов и т. п. Нередко бывают случаи, когда, вернувшись из одной поездки, буквально на следующий день приходится отправляться в другую. Однако такой ритм жизни никогда не тяготил артиста. С детства привыкнув к разъездам, Булат всегда был легок на подъем — полчаса на сборы, и он готов в дорогу. Каким только видом транспорта не приходилось ему пользоваться — самолетом (чаще всего), поездом, теплоходом, автобусом, такси... Естественно, в пути случаются всякие непредвиденные ситуации — от вынужденной посадки самолета до проколотой шины в колесе автомобиля, не говоря уже об утомительных часах ожидания в аэропорту.

Многие поездки Б.Минжилкиева (они и наиболее продолжительные по времени) связаны с летними гастролями театра. Только во второй половине 70-х и в 80-х годах певец в составе оперной труппы выступал перед зрителями Москвы, Киева, Свердловска, Нижнего Тагила, Краснодара, Сочи, Томска, Душанбе, Целинограда и других городов Советского Союза. Не забывали киргизские артисты и своих земляков — любителей оперного и балетного искусства Оша, Пржевальска, Токмака, Таласа...

Обычно гастрольная поездка театра продолжается один месяц, но бывали случаи более длительных гастролей. Так, летнее турне 1986 года длилось почти три месяца (Иссык-Кульская область, города Урала). Работа в условиях гастрольной поездки значительно отличается от работы на стационаре. Во-первых, она проходит в более уплотненном и напряженном ритме. Спектакли идут ежедневно, без выходных, а в субботу и воскресенье — утром и вечером; параллельно с ними проводятся репетиции, осуществляются вводы новых артистов, нередко готовятся очередные постановки, даются выездные и шефские концерты, ведутся записи на радио и выступления по телевидению и т. п. Во-вторых, все члены театрального коллектива живут в более чем скромных условиях. Во время гастролей гостиницы, в которых размещаются артисты, превращаются в своеобразные общежития, где поют, репетируют, отмечают дни рождения, готовят на плитке немудреный обед...

Однако гастрольные поездки имеют и свои прелести. Это прежде всего — повышенное внимание зрителей. Большинство спектаклей проходят, как говорят в театральной среде, «при полном аншлаге». Артисты, чувствуя зрительскую реакцию, поют и играют с особым эмоциональным подъемом. Особенно вдохновляет, когда в зале находятся истинные знатоки и ценители вокала. Все это приносит большое моральное удовлетворение, стимулирует творческую деятельность.

Любые гастроли начинаются с рекламы. Задолго до их начала любители оперного пения, узнав, что в их город приезжает театр из Киргизии, спешат приобрести билеты на спектакли с участием Булата Минжилкиева — ведь имя певца известно практически повсюду. Многим театралам знакомы имена и других ведущих солистов Киргизского театра оперы и балета им. А.Малдыбаева — народных артистов Советского Союза Токтоналы Сейталиева, Хусейна Мухтарова, Кайыргуль Сартбаевой... Поэтому оперные спектакли театра пользуются во время гастролей заслуженным вниманием зрителей. Отмечая успехи, достигнутые коллективом театра за годы его существования, музыковед Л. Оссовский писал: «Большой путь прошел коллектив... Сегодня его отличают высокая музыкальная и постановочная культура. В труппе целое созвездие талантливых вокалистов, что дает право говорить о расцвете киргизской вокальной школы»
.

И все же «звездой» первой величины Киргизского оперного театра был и остается Булат Минжилкиев. Эти восторженные слова о певце сказаны во время гастролей театра в различных городах Советского Союза:

· Стены нашего видавшего виды театра буквально взрывались от грома аплодисментов, которыми зрители встречали прославленного певца — Булата Минжилкиева. Голос необыкновенной красоты и силы, внешность артиста, безукоризненная дикция, глубокое проникновение в образ — все это не могло оставить равнодушным ни одного из присутствующих в зале (Л.Власова, преподаватель вокального отделения музыкального училища, г.Нижний Тагил).

· Каждый выход Б. Минжилкиева в операх Верди и Бойто становился событием, приковывая внимание аудитории к интонации, заставляя следить за судьбой персонажей, созданных его уникальным искусством (Н.Савинов, театральный критик, г.Москва).

· Вы завоевали сердца киевлян. Чудесные голоса, отличные актерские данные, превосходные постановки. На мой взгляд, такие солисты, как Булат Минжилкиев,— это гордость театрального искусства не только вашей республики, но и страны (В.Голубенко, начальник Западной железной дороги, г.Киев).

· Огромное впечатление на меня произвел Булат Минжилкиев — это действительно выдающийся певец современности, и не только певец, но и актер. Мельник, Филипп, Мефистофель — в каждой из этих партий Булат Минжилкиев создавал незабываемые образы (М.Зеленин, горный инженер, г.Свердловск).

· Когда слушаешь Минжилкиева, кажется, что он родился для пения. Это его стихия. Он с блеском поет все... (В.Лысенко, журналист, г.Душанбе)
.

Кроме участия в гастрольных поездках со своим коллективом, Булату Минжилкиеву часто приходится выступать во многих театрах страны, исполняя ведущие партии в составе их трупп. Выступление на «чужой» сцене представляет для любого артиста дополнительные трудности, а, следовательно, и дополнительное эмоциональное напряжение, вызванное рядом обстоятельств. Это и другая, отличная от «своей», привычной, дирижерская трактовка (с иными темпами, неожиданными купюрами или, наоборот, их отсутствием), и другая режиссура, сценография, и, наконец, незнакомые партнеры, не говоря уже о психологической атмосфере. Ко всему этому нужно приспособиться, все учесть... Правда, дается репетиция, но что успеешь сделать за столь короткое время? — только ухватить главное.

Киргизский певец восемь раз выступал с коллективом ГАБТа (не считая гастролей в США), неоднократно пел на сцене Кировского театра в Ленинграде. С его искусством хорошо знакомы театралы Минска, Ташкента, Алма-Аты, Душанбе, Казани и многих других городов. Знают Б. инжилкиева и любители музыки столицы Советской Башкирии. Очарованные его выступлением в операх «Русалка» и «Борис Годунов», члены «Клуба любителей классической музыки» Башкирского государственного университета приняли солиста киргизской оперы в почетные члены своего коллектива. «За время гастролей и зрители, и артисты театра успели полюбить Булата Минжилкиева и за масштаб его таланта, и за щедрость его души — писал руководитель клуба доктор биологических наук, профессор Б. Мир​кин. — Когда он вновь приедет в наш город, уфимцы встретят его как старого друга»
.

В следующий приезд певец выступил в спектакле «Дон Карлос», где его партнерами на сцене были ведущие солисты Баш​кирского государственного театра оперы и балета Николай Павлюченко (Дон Карлос), Дмитрий Ремаревский (маркиз ди Поза) и Зайтуна Газизова (Эболи). Уфимские любители музыки сердечно приветствовали почетного члена своего клуба. Б.Миркин дал глубокий анализ этой работе артиста. «В музыке гениального Верди Минжилкиев тонко чувствует трагедию монарха. Более того, по-своему певец даже оправдал его, подчеркнув, что злобность и жестокость короля отражают не его внутреннюю потребность кровопролитий, а его реакцию на окружающий его религиозный фанатизм, коварство, предательство. Из двух граней образа Филиппа — жестокости и чувства одиночества, Минжилкиев последовательно акцентирует именно вторую. Его Филипп скорее слаб, чем силен, от кратковременных взрывов ярости он постоянно переходит к состоянию внутреннего раздвоения и сомнений...

Можно вспомнить каждую фразу вокальной партии и каждый штрих в поведении Минжилкиева-Филиппа, вновь и вновь восхищаясь филигранной отточенностью и совершенством созданного образа. В этом спектакле уфимцы встретились с самым высоким образцом оперного исполнительства»
.
Неоднократно выступал киргизский певец и на зарубежной сцене - в театрах Италии, Болгарии, Чехословакии, Югославии, Венгрии, Румынии, Франции. В декабре 1979 года в Ницце была осуществлена постановка оперы М.Мусоргского «Борис Годунов» Для участия в этом спектакле были приглашены певцы из Со​ветского Союза, народные артисты СССР солист Большого театра Владислав Пьявко, солисты Киевского театра оперы и балета им. Т.Шевченко Анатолий Кочерга и Василий Третьяк, солист Киргизского театра оперы и балета им. А.Малдыбаева Булат Минжилкиев. Выступая вместе с французскими артистами советские певцы достойно представили советское многонациональное искусство, заслужив самую высокую оценку зрительской аудитории.
Два с половиной года спустя Б.Минжилкиев вновь выступал во Франции — на этот раз в театре «Опера дю Норд» города Лилля. «Буквально за месяц до выступления он узнал, что театр ставит «Бориса Годунова» в редакции П.Ламма, выполненной по оригинальным рукописям великого композитора и значительно отличающейся от редакции Н.Римского-Корсакова, по которой всегда пел Б.Минжилкиев. Пришлось вокалисту, занимаясь по несколько часов в день, срочно переучивать свою партию, однако ко дню отъезда во Францию все было готово. В конце мая 1982 года певец из Советской Киргизии в течение четырех вечеров выходил на сцену «Опера дю Норд».

Кроме выступлений в Лилле, певец принял участие в тематическом концерте «Русская опера», состоявшемся в театре города Бордо. В нем выступила также народная артистка РСФСР Галина Писаренко. Советские певцы исполнили фрагменты из опер М.Мусоргского и П.Чайковского, а театральный оркестр под управлением известного французского дирижера Роберто Бенци познакомил слушателей с симфоническими номерами из «Князя Игоря» и «Хованщины».

В сентябре 1979 года в Софии торжественно отмечалось 50-летие выдающегося болгарского певца Николая Гяурова. Обладатель уникального голоса (по выражению Б.Минжилкиева — «бас номер один всего мира»), талантливый актер, он вписал славные страницы не только в историю болгарской культуры, но и мирового оперного искусства в целом. В течение многих лет артист пел на сцене «Ла Скала», создав галерею таких непревзойденных музыкально-сценических образов, как Борис Годунов, Варлаам, Филипп, Мефистофель, Дон Жуан...

На юбилей Гяурова были приглашены известные певцы из многих стран мира. Получили приглашение и советские вокалисты — Евгений Нестеренко, Булат Минжилкиев и Елена Образцова. Главным событием юбилея явился большой концерт, в котором приняли участие звезды мирового оперного искусства — Мирелла Френи, Пьеро Каппуччилли, Хосе Коррерас и другие. Булат Минжилкиев выступил в спектаклях Софийского оперного театра «Фауст» и  «Борис Годунов», дал сольный концерт.

Зарубежные поездки занимают значительное место в исполнительской деятельности киргизского певца. Начиная с 1967 года, артист часто выступает за границей. Он пел в двадцати странах Европы, Азии и Америки. Особенно интенсивными стали поездки певца в середине 70-х годов.

В июле 1974 года в столице Сирии Дамаске открылась Международная ярмарка стран Азии, в работе которой приняли участие 38 государств региона. По стечению обстоятельств Советский Союз представляла только одна республика — Киргизия. Булат Минжилкиев вместе с группой, киргизских артистов совершил двухнедельное турне по стране. Кроме выступлений на ярмарке, артисты дали концерт на строительстве Евфратской ГЭС, для чего им пришлось преодолеть на автобусе под палящими лучами южного солнца более пятисот километров. Искусством Булата Минжилкиева восхищались и жители древнего Алеппо. Особым успехом у сирийских слушателей пользовались киргизские народные песни и инструментальные наигрыши.

Многие заграничные поездки Булата Минжилкиева были связаны с его участием в Днях культуры СССР, которые проводились советскими обществами дружбы с зарубежными странами. Обычно в таких поездках Советский Союз представляет одна из союзных республик. Для участия в этих мероприятиях формируются специальные группы, в состав которых, кроме официальных лиц, входят деятели науки, литературы и искусства, а также артисты — певцы, танцоры, музыканты...

Б.Минжилкиев принимал участие в Днях культуры Киргизии в Швеции, Дании, Франции, Швейцарии, Японии и в ряде других государств.

Одной из первых была поездка в Швецию, состоявшаяся в октябре-ноябре 1978 года. Вместе с другими членами делегации в скандинавскую страну выехала большая группа мастеров искусств республики под руководством народного артиста СССР А.Джумахматова.

Столица Швеции радушно встретила посланцев Советской Киргизии. Несмотря на позднюю осень, было нехолодно. Знакомясь со Стокгольмом, гости посетили театр «Оскаре», городской Дворец культуры, приняли участие в торжественном собрании, посвященном 61-й годовщине Великого Октября. Оно проходило в Концертном зале «Консертхюсет», где с большой концертной программой выступили киргизские артисты. На следующий день стокгольмские газеты «Свенска дагбладет», «Дагенс нюхетер» и другие напечатали рецензии на этот концерт. «Великолепные танцоры из Советского Союза в своих танцах продемонстрировали высокое мастерство исполнения и совершенство балетной пластики. Зрители единодушно отметили большое исполнительское мастерство народного артиста СССР Булата Минжилкиева, народных артисток Киргизской ССР Кайыргуль Сартбаевой и Айсулу Токомбаевой, виртуозную игру ансамбля комузистов», — писала одна из газет
.

После выступлений в Стокгольме киргизские артисты разделились на две группы и отправились в концертное турне по стране. Маршрут группы, в которую вошел Булат Минжилкиев, проходил по югу страны в городах Гётеборг, Мальме, Лунд, Хальмстад и др. Эти выступления развеяли сложившееся представление о том, будто бы жители скандинавских стран строгие и чопорные, сдержанные в эмоциях люди.

Доброжелательными были отзывы прессы. Журналисты не скупились на эпитеты. Особенно теплые слова были адресованы Булату Минжилкиеву — его называли и «киргизским Шаляпиным», и «лучшим басом современности»... Всего за время пре бывания на шведской земле киргизские артисты дали около ста концертов в тридцати городах страны.

В подлинный праздник дружбы советского и датского народов вылились Дни культуры Киргизии в Дании, проходившие осенью 1979 года. Булат Минжилкиев вошел в концертную группу, возглавляемую известным киргизским композитором и дирижером Насыром Давлесовым. В течение 15 дней артисты выступали в городах этой небольшой северной страны, знакомя слушателей с самобытным искусством своего народа. В тот год Коммунистическая партия Дании отмечала свое 60-летие, и Дни культуры Киргизии были посвящены этому знаменательному событию. Датчане, дружественно расположенные к советским людям, оказались и прекрасными слушателями. Они чутко и заинтересованно воспринимали музыку киргизского народа, столь отличающуюся от традиций европейской музыкальной культуры. Но не только народная музыка звучала на концертах гостей — Б.Минжилкиев и его коллеги по театру — Т.Сейталиев, К.Сартбаева и Э.Молдокулова — включили в свой репертуар классические оперные арии, песни советских композиторов, сочинения современных киргизских авторов.

Датские газеты пестрели сообщениями о выступлениях артистов из далекого горного края. «Ансамбль имеет прекрасных певцов, — писал корреспондент газеты «Хорсенс фолькеблад» Пауль Нильсен. — Это относится прежде всего к народному артисту СССР Булату Минжилкиеву, бас которого известен далеко за пределами своей страны. Его выступления были действительно «гвоздем программы»... Никогда еще не звучал в стенах Народного зала объединения ремесленников такой красивый и сильный голос»
.

Выступления посланцев Киргизии проходили в концертных залах и на открытых площадках. Так, один из концертов состоялся в копенгагенском парке «Тиволи», на котором присутствовали сотни жителей датской столицы. Было много интересных встреч: с министром культуры Дании Нильсом Матинасеном, художником Херлуфом Бидструпом, писателем, автором книги о Киргизии Хансом Шерфигом и другими представителями общественности и деятелями культуры страны. Все это способствовало развитию добрых, сердечных отношений и взаимопонимания между двумя народами. И главная роль в этом принадлежала искусству.

В некоторые страны Булат Минжилкиев выезжал по несколько раз. Больше всего ему приходилось бывать в Болгарии, ГДР и Франции. Одна из поездок во Францию была тоже связана с участием в Днях культуры Киргизии в этой стране в мае 1980 года.
По прибытии в Париж, официальная делегация республики, в состав которой вошли композитор К.Молдобасанов, кинорежиссер Т.Океев и другие, была принята в посольстве СССР. На следующий день посланцы из Киргизии получили приглашение в загородную резиденцию посольства. Здесь состоялось празднование Международного дня солидарности трудящихся — 1 Мая, на котором присутствовали послы социалистических стран, представители Коммунистической партии Франции и другие гости. На концерте выступили мастера искусств республики — Ансамбль танца Киргизии, трио комузистов, солистка Киргосфилармонии С.Токтахунова и Б.Минжилкиев. Первый концерт прошел с большим успехом.

Далее была поездка по стране: города — Сомен, Дравей, Сент-Этьен-дю-Рувре, Аржантан, Вильжюир, Монтеро... «Разными были наши концертные площадки: то небольшой уютный городской театр, то современный спортивный зал с огромной сценой,— говорит К.Молдобасанов. — Разными были и люди, заполнявшие эти залы. Но неизменно нашим концертам способствовал успех: и горячие аплодисменты, и цветы, преподнесенные французскими детьми. Это ведь особая радость: видеть, чувствовать, что твое искусство близко и понятно людям не только на родной земле, но и за «тридевять земель»
.

Киргизским артистам довелось присутствовать на торжественной церемонии празднования дня Победы над фашизмом у знаменитой Триумфальной арки. Громадную площадь заполнили тысячи людей, выступали ветераны войны, произносились слова памяти погибшим, возлагались венки. Такое надолго остается в памяти...

Интересной была для Б. Минжилкиева и поездка в Швейцарию на Дни культуры СССР в октябре-ноябре 1981 года. Тогда группа мастеров искусств республики совершила большое концертное турне. Они побывали в Цюрихе, Женеве, Берне, Базеле, Люцерне, Лугано... Выступление в Швейцарии — стране высокой музыкальной культуры, — знакомство с ее достопримечательностями, памятниками истории и искусства оставили глубокий след в душе киргизских артистов. Особенно взволновало Б.Минжилкиева и его спутников посещение мест, связанных с пребыванием в этой стране Владимира Ильича Ленина.

В свою очередь киргизстанцы познакомили жителей Швейцарии с мелодиями, песнями и танцами своего края, заслужив радушный прием и одобрение тысяч зрителей, побывавших на их концертах. И так было повсюду, где Булат Минжилкиев и его коллеги с честью представляли искусство своего народа, республики, страны.

Однажды в Болгарии за два часа до начала концерта поступили рекомендации включить в программу выступления Булата Минжилкиева произведение киргизского композитора. Как быть? Нот с собой нет, а академический Русский народный оркестр им. Н.Осипова никогда не исполнял произведения киргизских авторов. Но выход все же был найден: артист напел музыкантам из оркестра мелодию романса М.Абдраева «Горю в огне любви». Ее тут же записали на ноты, подобрали аккомпанемент, аранжировали для оркестра и сразу начали репетировать. Концерт прошел с большим успехом...

За долгие годы концертной практики Б. Минжилкиеву приходилось петь в сопровождении самых различных исполнительских коллективов. Он выступал с симфоническими оркестрами и хоровыми капеллами, оркестрами народных инструментов и эстрадными ансамблями... В двух зарубежных поездках его сопровождал вокально-инструментальный ансамбль Киргосфилармонии «Наристе». На первый взгляд покажется странным, что солист оперы поет в сопровождении эстрадной группы, однако диапазон дарования артиста позволяет ему с успехом выступать и в этом амплуа. Естественно, что здесь вокалист поет не оперные арии и романсы, а соответствующий репертуар — песни современных авторов. И это получается у него хорошо. Свидетельство тому — громадный успех у слушателей стран Юго-Восточной Азии и награждение вьетнамской медалью во время гастролей во Вьетнаме и Лаосе в апреле 1983 года.

Следующая заграничная поездка открывает еще одну страницу концертной деятельности Б. Минжилкиева. Летом 1984 года он вместе с ВИА «Наристе» в течение месяца выступал перед воинами Советской Армии, проходившими службу в Германской Демократической Республике. Специально для этой поездки певец подготовил новую программу, в которую вошли песни военно-патриотической тематики («Вечер на рейде» В.Соловьева-Седого, «Я помню этот день» А.Морозова, «Жециш куну» М.Ак-матова и др.). Затаив дыхание, внимали солдаты голосу солиста — для них эти песни были словно живая весточка с далекой Родины, согретая теплом души артиста.

Выступления перед советскими военнослужащими носит не эпизодический характер в исполнительской деятельности Б.Минжилкиева. Находясь на гастролях в различных уголках страны, певец неизменно участвует в шефских концертах в воинских частях и подразделениях. Он пел для моряков Кронштадта и Северодвинска, солдат и офицеров Среднеазиатского военного округа, воинов-пограничников, несущих службу на крайних рубежах страны. Благородный труд артиста был отмечен высокой наградой — нагрудным знаком «Отличный пограничник».
Многие поездки солиста Киргизской оперы связаны с выступлениями на всевозможных фестивалях, проводимых как в городах Советского Союза, так и за рубежом. Б.Минжилкиев принимал участие в культурных программах X и XII Всемирных фестивалей молодежи и студентов в Берлине и Москве, на фестивалях «Европейские звезды» в ГДР, «Московские звезды», «Русская зима», «Киевская весна», «Белорусская музыкальная осень», «Мэрцишор», «Золотой колос», «Красная гвоздика» и др. В 1981 году певец выступил на Первом собиновском фестивале в Ярославле, а два года спустя он стал гостем Всесоюзного фестиваля искусств «Ташкентская золотая осень», посвященного 2000-летию города Ташкента.

Республиканская газета «Правда Востока», представляя артиста, писала: «...Обладатель полнозвучного, красивого по тембру баса, Минжилкиев привлекает слушателей искренностью чувств. Каждая нота, фраза, согретые особой проникновенностью и выразительностью, подчинены созданию музыкального образа, трактовка которого всегда предельно убедительна. Еще в стенах вуза певец заявил о себе ярко и самобытно... Встреча с творчеством Булата Минжилкиева — это всегда событие. Слушая певца, думаешь об удивительной щедрости природы, наделившей его богатыми вокальными данными, восхищаешься жизнью, полной творческого горения и постоянных исканий»
.

Сотни тысяч километров преодолел киргизский певец, совершая свои гастрольные поездки, которые в 80-х годах стали еще более интенсивными. Он выступал в десятках городов СССР, его искусству рукоплескали слушатели Франции, Чехословакии, Болгарии, Австрии, Кореи, Японии, Монголии. С Пражским и Венским симфоническими оркестрами он исполнял басовую партию в Тринадцатой симфонии Д.Шостаковича, в Бордо пел в сопровождении местного симфонического оркестра, в Монголии принимал участие в спектаклях Улан-Баторского оперного театра и был удостоен звания заслуженного артиста Монгольской Народной Республики...

Выступления на оперной сцене, концертные поездки подарили Булату Минжилкиеву незабываемые встречи со многими выдающимися советскими и зарубежными артистами, деятелями культуры и искусства. Он пел, когда у дирижерского пульта стояли Б.Хайкин, Е.Светланов, Г.Рождественский, А.Лазарев, Ю.Симонов, Ф.Мансуров, С.Турчак, Н.Верки, Р.Бенци, Р.Хан-нель, А.Найденов... Его партнерами по сцене были ведущие солисты многих театров страны — И.Архипова, Е.Образцова, Т.Синявская, М.Касрашвили, В.Атлантов, А.Эйзен, В.Пьявко, Г.Калинина, И.Богачева, А.Кочерга, В.Третьяк, Г.Писаренко, известные зарубежные оперные певцы. Эти встречи не только оставляли яркие впечатления, но и духовно обогащали, Стимулировали творческую деятельность.

В ЖАНРАХ КАМЕРНОЙ МУЗЫКИ

Концертный репертуар Б. Минжилкиева весьма обширен и включает в себя десятки произведений. Его основу, кроме оперных арий, составляют многочисленные романсы русских и советских композиторов — М.Глинка, А.Даргомыжский, М.Мусоргский, П.Чайковский, С.Рахманинов, Д.Кабалевский, Г.Свиридов, Д.Шостакович.

Вдохновенно исполняет певец романсы П.Чайковского «Благославляю вас, леса», «Средь шумного бала» и другие. Используя богатейший арсенал средств выразительности — пластичная кантилена, экспрессивная речитация, эмоциональные «взлеты», всевозможные штрихи и нюансы, артист создает рельефные, театрально-зримые художественные образы, которые всегда впечатляют и глубоко остаются в сердце. Этому, конечно, способствуют и гибкость его интонации, безупречная дикция, широкий диапазон голоса, своеобразная манера исполнения — строгая и сдержанная. Ничего лишнего, никакой театральной позы, внешней игры и эффектов. В зале царит только его голос и звуки сопровождающего рояля (или оркестра). Именно в голосе, в тончайших его оттенках, многообразии тембровой палитры, в этом удивительном синтезе музыки и слова рождается неповторимое чудо — музыкальный образ.

Вот на одном из концертов Б. Минжилкиев исполняет три вокальных произведения в такой последовательности: «Русская песня», «Как яблочко румян» Г.Свиридова и «Полководец» М.Мусоргского (из цикла «Песни и пляски смерти»). Сочинения, столь различные по своей жанровой принадлежности, стилю и музыке, требуют и совершенно разных исполнительских средств. (Это протяжная, берущая за душу, песня, озорные сатирические куплеты и, наконец, романтическая баллада с жутким, зловещим образом смерти. И все три музыкально-поэтических образа певец раскрывает с исчерпывающей полнотой и подлинным артистизмом. Какое нужно искусство перевоплощения, чтобы в одном концерте (до этого, естественно, исполнялись и другие произведения) создать целую галерею музыкальных образов и портретов!

С сердечной теплотой и одухотворенностью поет Б.Минжилкиев песни Э.Грига «К Родине», «Сердце поэта», «Люблю тебя». Здесь раскрывается еще одна грань творческого дарования певца — камерное исполнение. Тонкий лиризм песен Грига, их благородный поэтический строй оказались удивительно созвучны исполнительской манере киргизского певца.

В концертные программы Б.Минжилкиева входят произведения различных творческих направлений, эпох и стилей. Здесь неаполитанские канцоны (их певец исполняет на языке оригинала), русские и киргизские народные песни, сочинения советских композиторов, современных киргизских авторов.

Неподдельной искренностью переживаний и тонким лиризмом отмечено исполнение вокалистом старинных русских романсов — «Утро туманное» В.Абазы, «Гори, гори, моя звезда» П.Булахова, «Я встретил вас» и «Я вас любил» А.Шереметьева, «О, если б мог выразить в звуке» Л.Малашкина. Согретые живым дыханием, теплой, идущей от сердца интонацией, эти очаровательные миниатюры, к сожалению, уже «запетые» массой посредственных исполнителей, неожиданно обретают новые краски и оттенки, звучат свежо и доверительно. И никакой излишней сентиментальности, показной «страстности чувств», трагического надрыва...

Большая внутренняя сила и мощь слышны в голосе певца при исполнении русских народных песен «Из-за острова на стрежень» и «Эй, ухнем!». А с каким истинно шаляпинским размахом и удалью поет он знаменитую «Вдоль по Питерской!» Совсем иные средства выразительности находит артист, когда исполняет медленные, протяжные песни — «Прощай, радость», «Ноченька», «Вечерний звон».

Многие произведения вокальной литературы обретают в исполнении певца новую жизнь. Особенно это относится к произведениям киргизских композиторов. Как, например, своеобразно интерпретирует Булат Минжилкиев песню Атая Огонбаева «Эсимде» («Помню») или романсы Мукаша Абдраева, современные сочинения Калыя Молдобасанова, Насыра Давлесова, Эсенгула Джумабаева, Алтынбека Джаныбекова. Входят в его репертуар и сочинения самодеятельных авторов — композиторов-мелодистов Р.Абдыкадырова, А.Атабаева, Б.Усубалиева, Н.Турсунбаева, А.Кыязова, М.Акматова, обработанные и оркестрованные главным дирижером оркестра Гостелерадио Киргизской ССР Асанханом Джумахматовым.

В апреле 1985 года Б.Минжилкиев был выдвинут на соискание Государственной премии СССР. В связи с этим событием он дал сольный концерт в московском Доме ученых.

Побывавший на нем театральный критик Дм.Брудный писал впоследствии: «Мне посчастливилось присутствовать на сольном концерте певца... Как всегда, в его исполнении поражало жанровое многообразие, умение выразить специфику различных музыкальных форм, будь то оперная ария, романс или народная песня, проникновение в стилевые особенности Даргомыжского и Мусоргского, Рахманинова и Свиридова, Моцарта и Верди, Грига и Равеля. И при этом — четкость фразировки и дикции как на русском, так и на итальянском или родном для певца киргизском языке... Концерт... может быть, с наибольшей силой продемонстрировал неувядаемость таланта. Певец приобрел ту ровность звукоизвлечения, которая исключает какую-либо форсировку, жестокость — и поэтому голос оказывается способным воспроизводить удивительные тембровые краски»
.

В канун годовщины Великого Октября было опубликовано постановление ЦК КПСС и Совета Министров СССР о присуждении Государственных премий СССР 1985.года в области литературы, искусства и архитектуры. Среди лауреатов был и народный артист Советского Союза Булат Минжилкиев, удостоенный высокой награды за концертные программы 1981-1984 годов. Это явилось ярким свидетельством признания выдающихся заслуг киргизского певца, достигнутых им на концертной эстраде.
РЕЖИССЕР И ПЕДАГОГ

В сентябре 1985 года в Киргизском академическом театре оперы и балета им. А.Малдыбаева состоялась премьера оперы Дж.Пуччини «Богема». Ее постановку осуществили народный артист Киргизской ССР, профессор Н.Давлесов, хормейстеры К.Алиев и А.Шен, художник В.Вольский (Москва) В качестве режиссера-постановщика впервые выступил Булат Минжилкиев.

«Богема» раньше никогда не ставилась на киргизской сцене. Написанная в конце прошлого века на сюжет повести французского писателя А.Мюрже «Сцены из жизни богемы», опера получила всеобщее признание и стала одним из шедевров мирового оперного искусства.

Случаи обращения оперных певцов к режиссуре не столь редки в театральной практике. Видный советский режиссер В.Лосский был в прошлом оперным певцом. Ставил оперы и выдающийся итальянский певец Тито Гобби («Риголетто», «Симон Бокканегра» Дж.Верди). Известна недавняя режиссерская работа Елены Образцовой — опера Ж.Массне «Вертер», поставленная на сцене Большого театра. Для успешной режиссерской работы у певца есть немало преимуществ: во-первых, знание сцены, ее законов, специфики музыкального театра; во-вторых, опыт общения со многими режиссерами (особенно, у гастролирующих певцов). Всем этим в полной мере обладает Булат Минжилкиев.

Мысль попробовать себя в качестве режиссера давно волновала певца. Во время стажировки в Италии и многочисленных поездок за рубеж ему приходилось видеть великолепные постановки многих западноевропейских опер, с участием самых прославленных певцов мира. Так, в «Ла Скала» он несколько раз слушал «Богему» Дж. Пуччини, в которой пели Лючано Пава-ротти, Джанни Раймонди, Мирелла Френи... Это было одно из самых ярких впечатлений в жизни артиста. Кроме того, певца искренне волновала судьба молодых солистов театра. Он хорошо знал, что для укрепления голоса лучше всего начинать с напевных партий. Хотелось ему и научить молодых коллег правильно двигаться под музыку, жить на сцене. Поэтому, в конечном итоге, выбор пал именно на «Богему».

«Пучинни, — сказал певец в одном из интервью,— один из моих кумиров в оперном искусстве. Я как певец и как человек покорен выразительным, искренним и сердечным мелодизмом этой оперы, ее поразительным драматургическим совершенством. Обратившись к «Богеме», я и мои соавтор Н.Давлесов, конечно, «проецировали» музыку на определенных исполнителей, причем, в первую очередь, думали мы о молодых артистах. За последние годы в наш коллектив пришло немало одаренных исполнителей. «Богема» — как раз такой спектакль, в котором молодые артисты могут пройти настоящую школу певческого и сценического мастерства, расширить диапазон своих возможностей и тем самым иметь перспективу дальнейшего творческого роста...»
.

Получив поддержку со стороны членов художественного совета, постановщики приступили к работе. Б. Минжилкиев составил подробную режиссерскую экспликацию спектакля. Поскольку действующие лица в опере в основном молодые люди, то и для участия в спектакле были выбраны преимущественно молодые исполнители — С.Чоткараева, Т.Менаждинова, С.Нураков, В.Голодников, Л.Кремнева, В.Кулеш, Н.Алишерова, Э.Нурмамбетова...

Десятки репетиций провел Булат Минжилкиев на сцене, добиваясь естественности и непринужденности игры артистов, красочности мизансцен, выразительности ансамблевых эпизодов. В процессе работы, в которую были вовлечены и сами участники спектакля, были найдены многие оригинальные и порой неожиданные режиссерские решения. Удачное сценическое воплощение получила сцена в кафе, решенная в двух «планах»: зритель мог одновременно следить за игрой и пением двух групп артистов, расположенных внизу и на верхней веранде.

Премьерные спектакли прошли весьма успешно, и в этом была несомненная заслуга Б.Минжилкиева. Режиссер сумел добиться создания музыкального, поэтичного, проникнутого мягким лиризмом и человечностью спектакля, в котором музыка, пение, драматическая игра и другие компоненты художественного целого сливались в гармоничном синтезе. Часто бывая в Европе, наблюдая быт и нравы разных народов, артист перенес увиденное и подмеченное на театральную сцену. Он внес в спектакль дыхание парижских кварталов, холодных, неуютных мансард, где жили и творили, любили и страдали бедные, но талантливые молодые люди.

Постановка оперы Пуччини явилась не только режиссерским дебютом Б.Минжилкиева — она открыла путь на сцену сразу нескольким молодым солистам. Для них «Богема» была первым оперным спектаклем, где они выступили в главных ролях.

Кроме «Богемы», Б. Минжилкиев еще раз выступил в режиссерском амплуа, поставив большой праздничный концерт, посвященный XVIII съезду Коммунистической партии Киргизии.

Год спустя после возвращения из Италии Б.Минжилкиев начал преподавать в Киргизском государственном институте искусств им. Б.Бейшеналиевой. В том, что певец решил совмещать работу в театре с педагогической деятельностью имело, несомненно, свои веские причины. Конечно, преподавательская работа давала, хоть и небольшой, дополнительный заработок, но главное было не это. Получив прекрасную вокальную школу, в совершенстве владея искусством бельканто, Булат не мог не поделиться своими знаниями с другими. Еще свежи были в памяти занятия с маэстро Барра и Мерлини, их педагогические принципы и методические установки. Певец хорошо усвоил, как нужно заниматься вокалом: с чего начинать, как строить занятия, как работать над постановкой голоса и т. д. Оставить весь этот драгоценный опыт и знания в себе было бы нечестно — считал вокалист.

С самых первых лет работы в институте Б. Минжилкиев завоевал репутацию человека твердых педагогических правил. Проводя занятие с тем или иным студентом, преподаватель твердо знает, что он хочет от своего воспитанника. Он не экспериментирует, не бросается в крайности (в вокале это чревато опасностями), а ведет урок в единственно правильном и верном русле.

Одним из основных педагогических принципов профессора Б.Минжилкиева (это звание было присвоено ему в 1986 году) является осознанное отношение к занятиям вокалом: «Овладеть искусством пения без понимания, как происходит этот процесс, невозможно, — считает Булат Абдуллаевич. — С самого начала студент должен точно знать, что происходит в организме человека при пении, постановке голоса, как осуществляется звукоизвлечение, какова роль дыхания, каким образом нужно «отстраивать» певческие регистры и т. п. Эти теоретические знания, как и соответствующие им практические виды работ, должны быть соединены воедино. Только тогда занятия вокалом дадут желаемый результат. Ни в коем случае нельзя петь механически. Даже, работая над самым простым вокальным упражнением, студент должен знать, для чего он это делает. А учиться пению нужно на самых лучших образцах мировой вокальной литературы — западноевропейской, русской, советской. Конечно, на начальном этапе все мои студенты поют всевозможные певческие упражнения, вокализы, но, начиная, со второго-третьего курсов, все делается уже на чисто музыкальном материале».

У каждого педагога-вокалиста есть свои любимые композиторы, на творчество которых они опираются в процессе работы. У Булата Минжилкиева — это Моцарт и Верди. Профессор полагает, что стать хорошим певцом, минуя Моцарта, почти невозможно. Работа над произведениями великого австрийского композитора способствует развитию хорошего вкуса, совершенствует культуру пения, дисциплинирует, оттачивает вокальную технику. Музыка Моцарта подобна драгоценному камню, где все искрится и играет... Кроме Моцарта, студенты Минжилкиева поют сочинения Генделя, Глюка, Брамса, русских композиторов прошлого столетия и лишь только затем переходят к итальянской оперной классике.

«Великие итальянцы — Беллини, Доницетти, Россинц, Пуччини, Леонкавалло, Бойто и, особенно, Верди — прекрасно знали специфику вокала, и именно поэтому их произведения чрезвычайно удобны для пения, естественны, выигрышны. И они многому учат. В них певец в полной мере может раскрыть свои способности, дать волю чувству. А для студента-вокалиста — это отличный материал для развития певческих способностей, постижения вершин вокальной культуры. Конечно, мы поем и камерный репертуар, но главный акцент я все же делаю на оперной классике — это моя стихия...

Очень важен правильный подбор репертуара. Вокалист должен петь то, что наиболее близко его индивидуальным способностям, характеру, темпераменту и прежде всего — голосу...»— говорит Минжилкиев.

Класс Б.Минжилкиева всегда открыт для желающих послушать его уроки. На них нередко можно встретить студентов, занимающихся у других преподавателей. Кроме того, сами воспитанники Булата Абдуллаевича часто остаются после своих уроков и наблюдают за тем, как ведет занятия их учитель. Профессор не возражает, так как считает, что студенты, наблюдая за процессом занятия, сами учатся — ведь взгляд со стороны на многое раскрывает глаза. И еще одно требование, которое предъявляет Б.Минжилкиев к своим студентам: все произведения должны исполняться на языке оригинала.

За годы своей педагогической деятельности профессор Б. Минжилкиев подготовил почти полтора десятка высококвалифицированных специалистов. Многие бывшие воспитанники Булата Абдуллаевича поют теперь вместе со своим учителем на сцене Киргизского театра оперы и балета им. А.Малдыбаева. Это заслуженный артист Киргизской ССР Павел Сукманов (один из первых выпусников Б.Минжилкиева), солисты оперы Советбек Нураков, Василий Голодников, Алмаз Узакбаев, Сапар Исмаилов, Владимир Бессребренников. Другие воспитанники певца работают в различных исполнительских коллективах республики и за ее пределами. В Ленинградской академической капелле им. М.И.Глинки поет Алексей Земляной, в Омском музыкальном театре — Петр Веденичев. Идрис Джолдошев и Данияр Ильязов посвятили себя преподавательской работе... Среди выпускников Булата Абдуллаевича есть и певицы. Одна из них — Бермет Байкелова работает солисткой оркестра народных инструментов им. К.Орозова. Стал солистом Киргизской оперы молодой певец Игорь Волков — победитель Республиканского конкурса молодых музыкантов-исполнителей 1987 года.

Все питомцы профессора Минжилкиева претворяют в жизнь заветы своего учителя — верно служить искусству, нести людям добро и радость.

Каждый педагог, работающий в учебном заведении, стремится сформировать свой класс, однако не каждому это удается. Профессор Минжилкиев создал свой класс. Это небольшой, но сплоченный коллектив, его отличает большая преданность выбранной профессии, увлеченность, внутренняя собранность. Педагог не отбирает в свой класс наиболее способных студентов (хотя при своем положении вполне мог себе это позволить), среди его воспитанников встречаются и вокалисты с довольно скромными природными данными, но сумевшие развить их в процессе учебы под руководством своего наставника. Студенты Минжилкиева, как правило, весьма ответственно относятся к своим обязанностям. Они обычно скромны, деликатны в общении. От своего педагога студенты перенимают и исполнительскую манеру — сдержанную, благородную, отмеченную хорошим вкусом.

В октябре 1983 года Б.Минжилкиев стал заведующим кафедрой сольного пения Киргизского государственного института искусств им. Б.Бейшеналиевой. Теперь к его многочисленным обязанностям прибавилась еще одна — руководство педагогическим коллективом. За короткий срок новому руководителю удалось сделать многое. Прежде всего он создал на кафедре деловую творческую атмосферу. Заседания, обсуждения экзаменов и зачетов проходят в духе коллегиальности и демократичности. Выступая на них, Б.Минжилкиев говорит беспристрастно и объективно. Поэтому его замечания воспринимаются коллегами без обид, даже если они и содержат довольно острую критику.

Говоря о Минжилкиеве-вокалисте, невозможно умолчать об его отношении к концертмейстерам. От пианиста, занимающегося с вокалистами, зависит многое, и поэтому не случайно во все времена высоко ценилось концертмейстерское искусство. История вокального искусства сохранила имена многих выдающихся аккомпаниаторов — подлинных мастеров своего дела. Такими были итальянские концертмейстеры, у которых занимался Булат Минжилкиев во время учебы в «Ла Скала».

Поднимая роль концертмейстера в вокальной педагогической практике, Б.Минжилкиев считает, что педагог должен найти в пианисте своего единомышленника, хорошо знающего специфику вокала и способного разделить его методические принципы и установки. Только в таком случае совместная работа принесет желаемый результат. Если же концертмейстер молод, его нужно научить разбираться в особенностях вокальной педагогики, умению работать над звуком. Именно так поступил Б.Минжилкиев еще в первые годы своей работы в институте. В классе молодого педагога стала работать студентка-пианистка Ольга Сеникова, совсем еще не искушенная в вопросах вокала. Но Булат терпеливо объяснял девушке, как нужно заниматься с вокалистами, чего он добивается от своих питомцев... Прошли годы и бывшая студентка стала хорошим вокальным концертмейстером, воплощающим в жизнь многие замыслы педагога.

Начиная с учебы в театральной студии и на протяжении всего творческого пути, Булат Минжилкиев был связан со многими концертмейстерами. Одни были для него такими же добрыми наставниками и учителями, как и педагоги вокала, другие — помогали разучивать оперные партии, готовиться к конкурсам, третьи — сопровождали певца в его гастрольных поездках по стране и за рубежом. Говоря о своих педагогах, Минжилкиев с большим уважением и признательностью вспоминает концертмейстеров Ташкентской консерватории Н.Гуртовенко и С.Коганцеву, итальянских музыкантов Э.Пьяцца и Р.Пасторино, пианистов, аккомпанировавших ему на конкурсах и в концертных турне, Г.Гитаса, Ю.Кузнецова, А.Рябова, С.Полуэктова. И, конечно, не забывает артист своего первого концертмейстера, заслуженную артистку Киргизской ССР С.Окунь, с которой певца связывают долгие годы совместной работы в театре. При участии Славы Марковны певец подготовил большинство своих оперных партий, не говоря уже о многочисленных произведениях концертного репертуара. «Успех выступления певца зависит не только от его голоса, но и во многом от искусства концертмейстера», — считает Булат Минжилкиев.
* * *
Четверть века поет на оперной сцене и концертной эстраде солист Киргизского академического театра оперы и балета им. А.Малдыбаева, народный артист СССР Булат Минжилкиев. Его одухотворенное, наполненное светом и радостью искусство дарит людям незабываемые мгновения встреч с прекрасным. И поэтому, когда в афише появляются слова: «Поет Булат Минжилкиев», сотни любителей музыки спешат в театр, чтобы послушать любимого артиста.

Певческий голос... Это неповторимое и удивительное творение природы. Он способен передать то, что невозможно выразить словами — сложный душевный мир человека, самые разные чувства и настроения. Чуткий слух уловит в нем радость и печаль, тревогу и сомнение, нежность и страдание... И никакая, даже самая совершенная аппаратура, никогда не заменит звучания живого человеческого голоса.

Слушая Булата Минжилкиева, невольно попадаешь под очарование его голоса, который может всколыхнуть в человеке лучшие чувства, потрясти, взволновать, очаровать. Искусство певца близко и понятно людям любой национальности, независимо от того, на каком языке поет артист — на киргизском, русском или итальянском. В пении Минжилкиева слушатель найдет что-то родное и близкое, заставляющее звучать самые сокровенные струны его души. Может быть, для киргиза это будут его родные горы, русскому представится бескрайняя степь, а эстонцу — морские просторы. Но никого этот голос не оставит равнодушным.

Певец щедро отдает людям свой талант, а его творческая деятельность является примером преданного служения искусству. Однако, не все в ней так благополучно и лучезарно, как может показаться на первый взгляд, ведь жизнь артиста — это не только любовь и признание слушателей, цветы и аплодисменты, но и напряженный труд, постоянные психологические перегрузки, а порой и срывы, часы тяжелых раздумий и отчаяния... Когда же певцу бывает особенно тяжело, он садится в машину и едет в горы. Там, наедине с родной природой, он находит душевный покой и умиротворение.

Подводя итог двадцатипятилетней работы Булата Минжилкиева на оперной сцене, можно заметить, что высшие достижения артиста связаны с его участием в спектаклях по произведениям русской и зарубежной оперной классики. Именно в «Борисе Годунове», «Князе Игоре», «Русалке», «Фаусте», «Мефистофеле», «Дон Карлосе» со всей полнотой и многогранностью раскрылся яркий, самобытный талант киргизского певца. К сожалению, этого нельзя сказать в отношении его участия в спектаклях национального репертуара. Наиболее значительные работы Минжилкиева в киргизской опере — это партии Конурбая («Манас») и Семетея («Айчурек»), но и они все же не являются показательными для творчества певца. Вероятно, причина этого положения кроется в том кризисе, который переживала киргизская опера в последние два десятилетия, и отсутствии, даже в лучших операх национального репертуара развернутых, объемных басовых партий, где вокалисту, как говорят, есть что петь и играть.

После «Токтогула» (1958) и «Олжобая и Кишимджан» (1965), в которых ведущие мужские партии написаны не для баса, оперы в республике практически не писались, и только во второй половине 80-х годов положение стало постепенно меняться. В 1987 году Киргизский академический театр оперы и балета им. А. Малдыбаева поставил оперу С.Осмонова «Сепил» («Крепость»), в которой несомненный интерес представляет партия мудреца Даанышмана и, думается, что в ближайшем времени она украсит репертуар Булата Минжилкиева.

Улыбка Булата Минжилкиева хорошо знакома тысячам людей. В ней — весь его характер: широкий, открытый, отзывчивый. Несмотря на большую популярность и высокие титулы, певец всегда прост в общении, доброжелателен. Как у любого известного артиста, у него, естественно, есть масса поклонников, почитателей таланта. Он получает много писем, в которых люди выражают ему свое восхищение, обращаются за советом, либо же просто просят выслать фотографию с автографом... О солисте киргизской оперы написаны десятки статей и рецензий.
Рабочий день артиста начинается рано утром и заканчивается поздним вечером, а нередко - и далеко за полночь. Обязанностей у него немало: солист театра, концертирующий певец, педагог, музыкально-общественный деятель. Булат Минжилкиев является кандидатом в члены ЦК Компартии Киргизии, депутатом Верховного Совета Киргизской ССР (трех созывов).

Видный киргизский ученый-философ, член-корреспондент Академии наук Киргизской ССР Азиз Салиев в одной из своих монографий назвал имена наиболее видных деятелей художественной культуры республики, составляющих цвет и гордость нации. Это писатель Чингиз Айтматов, драматический актер Муратбек Рыскулов, кинематографисты Толомуш Океев, Суйменкул Чокморов и Болот Шамшиев, скульптор Тургунбай Садыков и певец Булат Минжилкиев.

ОСНОВНЫЕ ДАТЫ ЖИЗНИ И ТВОРЧЕСТВА
	1940,
	23 апреля
	Во Фрунзе в семье геолога А.М.Минжилкиева (1910-1969) родился сын Булат.

	1954
	- 1957
	Семья Минжилкиевых живет в Мурманской области (Пин-озеро, Ковдор).

	1947
	- 1957
	Учеба в школе.

	1957,
	сентябрь
	Поступление в хоровую студию при Киргизском государственном театре оперы и балета.

	1958,
	октябрь
	Поездка в Москву на Декаду киргизской литературы и искусства.

	1959,
	Февраль
	Женитьба на Р. Чокоевой.

	
	Июнь
	Окончание учебы в студии.

	
	Сентябрь
	Начало учебы на подготовительном отделении Ташкентской консерватории.

	1961, 
	сентябрь
	Начало учебы в консерватории.

	1962,
	январь


	Рождение сына Мирада.

	1964,
	декабрь
	Участие во Втором межреспубликанском конкурсе молодых музыкантов-исполнителей Средней Азии и Казахстана. Лауреат конкурса.

	1965,
	январь
	Исполнение заглавной партии в спектакле оперной студии консерватории «Свадьба Фигаро» В. Моцарта. Стажер академического Узбекского Большого театра оперы и балета им. А. Навои

	1966,
	май
	Окончание учебы в консерватории; начало работы в Киргизском академическом театре оперы и балета.

	
	Ноябрь - декабрь
	Участие в творческом отчете мастеров искусств Киргизии в Москве и Ленинграде.

	1967,
	март
	Исполнение партии Мефистофеля в опере Ш. Гуно «Фауст».

	
	Июль
	Участие в Днях культуры Киргизской ССР в Москве. Поездка с группой ведущих солистов театра в ГДР.

	1967
	- 1968
	Исполнение партий Рамфиса, Гремина, Командира, Пимена, Мельника, Конурбая в спектаклях Киргизского театра оперы и балета.

	1968,
	март
	Участие в творческом отчете ведущих солистов Кир​гизского театра оперы и балета в Ленинграде.

	
	Июнь
	Участие во Втором Всесоюзном фестивале молодых оперных певцов в Харькове.

	
	Июнь
	Участие в отборочном прослушивании в Большом театре Союза ССР для направления на стажировку в Италию.

	
	Октябрь
	Исполнение партии Гремина в спектакле Большого театра СССР «Евгений Онегин». Начало стажировки в миланском театре «Ла Скала».

	1969,
	сентябрь
	Участие в Декаде киргизского искусства и литературы в Узбекской ССР и Днях культуры Киргизии в Латвийской ССР.

	1970,
	июнь
	Участие в Международном конкурсе им. П.И.Чайковского.

	
	Август
	Поездка на первый фестиваль дружбы молодежи ГДР и СССР.

	1971,
	июнь
	Исполнение партии Филиппа II в опере Дж. Верди «Дон Карлос» на сцене «Ла Скала»; окончание стажировки в Италии.

	1971,
	сентябрь
	Присуждение почетного звания заслуженного ар​тиста Киргизской ССР; награждение Почетной грамотой Верховного Совета Киргизской ССР.

	
	Октябрь
	Участие в Международном конкурсе вокалистов в Тулузе (Франция). Присуждение звания лауреата конкурса (2-й «Гран-при»).



	1972
	
	Первое исполнение партий Бориса Годунова и Нилаканты (опера Л. Делиба «Лакме»).

	
	Июнь
	Вручение премии Ленинского комсомола Киргизской ССР.

	
	Сентябрь
	Студия «Киргизфильм» снимает фильм-концерт с участием Б. Минжилкиева для показа по Центральному телевидению. Начало преподавательской работы в Киргизском государственном институте искусств им. Б. Бейшеналиевой.

	1973, 
	май
	Участие в Пятом Международном конкурсе молодых оперных певцов в Софии (I премия).

	
	Июль
	Присвоение почетного звания народного артиста Киргизской ССР.

	
	Август
	Поездка на Всемирный фестиваль молодежи и студентов в Берлине.

	
	Сентябрь
	Выступления в оперных театрах Болгарии; участие в конкурсе победителей Международных кон​курсов (Болгария) и награждение медалью им. Кати Поповой.

	1974,
	январь
	Выступление на сцене Кремлевского Дворца съездов в спектакле «Фауст».

	
	Март
	Премьера телефильма «Поет Булат Минжилкиев». Первые выступления в партиях Эскамилио («Кармен» Ж. Визе) и Старшины Васкова («Зори здесь тихие...» К. Молчанова).

	1974,
	август
	Поездка в Сирию на Международную ярмарку стран Азии.

	
	Декабрь
	Выступление в спектакле Большого театра СССР «Фауст».

	1975,
	февраль
	Исполнение заглавной партии в спектакле Большого театра СССР «Борис Годунов».



	
	Апрель
	Первое исполнение партии полковника Болярова в опере П.Хаджиева «Июльская ночь».

	
	Май
	Участие в гастролях Киргизского театра оперы и балета в Москве, посвященных 30-летию Победы.

	
	Июль-август
	Участие в гастрольной поездке Большого театра СССР в Соединенные Штаты Америки.

	
	Сентябрь
	Выступление на фестивале «Европейские звезды» в ГДР и Всесоюзном фестивале искусств «Белорусская осень».

	
	Октябрь
	Тбилиси. Член жюри Всесоюзного конкурса вокалистов им. М. И. Глинки.

	
	Ноябрь
	Участие в Днях культуры СССР в Чехословакии.



	
	Ноябрь-декабрь
	Гастрольные выступления в Ленинграде, Киеве, Улан-Уде.

	1976,
	февраль
	Присуждение премии Ленинского комсомола.

	
	Май
	Участие в Днях культуры Киргизской ССР в Таджикистане.

	
	Октябрь
	Исполнение партии Гремина в спектакле ГАБТ «Евгений Онегин».

	
	Ноябрь
	Присуждение Государственной премии Киргизской ССР имени Токтогула.

Участие в фестивале искусств народов СССР в Югославии.

	1976,
	декабрь
	Присвоение звания народного артиста СССР.

	1977,
	март
	Исполнение партии в опере А.Петрова «Петр Первый».

	
	Апрель
	Выступление с симфоническим оркестром Гостелерадио Киргизской ССР.

	
	Октябрь-ноябрь
	Дни культуры Киргизской ССР в Швеции.

	1978,
	декабрь
	Первое исполнение партии Мефистофеля в одноименной опере А.Бойто на сцене Киргизского театра оперы и балета.

	1979,
	март
	Выступление в спектакле ГАБТ «Борис Годунов».

	
	Май
	Первое исполнение партии короля Филиппа в опере Дж. Верди «Дон Карлос».

	
	Август
	Участие в гастрольной поездке Киргизского театра оперы и балета в Киев.

	
	Сентябрь
	Поездка в Болгарию на юбилей Николая Гяурова.

	
	Октябрь-ноябрь
	Участие в Днях культуры Киргизии в Дании.

	
	Декабрь
	Присвоение звания доцента.

Исполнение партии Бориса Годунова в спектакле оперного театра в Ницце (Франция).

	1980,
	январь, июль
	Выступление в спектакле ГАБТ «Борис Годунов».

	
	Март
	Сольный концерт в Большом зале Киргосфилармонии.

	
	Май
	Участие в Днях культуры Киргизии во Франции.

	
	Октябрь-ноябрь
	Участие в Днях культуры СССР в Венгрии.

	
	Декабрь
	Награждение Почетной грамотой Верховного Совета Белорусской ССР.

	1981,
	январь
	Выступление в Алма-Ате перед воинами Среднеазиатского военного округа.

	
	Февраль
	Выступление на концерте, посвященном XXIV съезду КПСС.

	1981,
	апрель
	Избрание депутатом Верховного Совета СССР десятого созыва. 

	
	Ноябрь-декабрь
	Участие в Днях культуры Киргизии в Швейцарии.

	1982,
	май-июнь
	Выступление с Г. Писаренко на концерте  «Русская опера» в Бордо; исполнение партии Бориса Годунова в спектакле театра «Опера дю Норд»  в Лилле (Франция).

	
	Декабрь
	Участие в концерте мастеров искусств Киргизской ССР в Москве, посвященном 60-летию образования СССР.

	1983,
	март-апрель
	Гастрольное турне по городам Белоруссии с оркестром народных инструментов им. И.Жиновича.

	
	Апрель
	Поездка с вокально-интрументальным ансамблем Киргосфилармонии «Наристе» во Вьетнам и Лаос. Награждение вьетнамской медалью. Выступление на телевизионном «Огоньке» (ЦТ); трансляция по Центральному телевидению фильма-концерта «Поет Булат Минжилкиев».

	
	Сентябрь
	Выступление на фестивале «Ташкентская золотая осень». Награждение Серебряной медалью ВДНХ.

	
	Октябрь
	Назначение заведующим кафедрой сольного пения Киргизского государственного института искусств им. Б.Бейшеналиевой.

	1984,
	апрель
	Москва. Сольный концерт в зале им. Чайковского.

	
	Июль-август
	Гастрольная поездка с ВИА «Наристе» в ГДР.

	
	Сентябрь-октябрь
	Участие в гастролях Киргизского театра оперы и балета в Москве на сцене ГАБТ.

	
	Октябрь-ноябрь
	Участие в Днях культуры СССР в Румынии.

	1985,
	апрель
	Москва. Сольный концерт в Доме ученых.

Ульяновск. Сольный концерт, посвященный 115-й годовщине со дня рождения В. И. Ленина.

	
	Июль-август
	Участие в культурной программе XII Всемирного фестиваля молодежи и студентов в Москве.

	
	Сентябрь
	Режиссерский дебют. Премьера оперы Дж. Пуччини «Богема».

	
	Ноябрь
	Исполнение басовой партии в Тринадцатой симфонии Д. Шостаковича в концерте в Пражской филармонии.

Присуждение Государственной премии СССР.

	1986,
	март-апрель
	Поездка на фестиваль в КНДР.

	
	Май-июнь
	Участие в Днях культуры Киргизской ССР в Японии.



	
	Июль-август
	Участие в гастрольной поездке Киргизского театра оперы и балета в Нижний Тагил и Свердловск.

	
	Август
	Присвоение звания профессора.

	
	Ноябрь
	Участие в спектакле ГАБТ «Дон Карлос». Выступление в Колонном зале Дома Союзов на вечере, посвященном  80-летию со дня рождения Абдыласа Малдыбаева.

	1987,
	январь
	Первое исполнение партии Князя Игоря в одноименной опере А.Бородина (Фрунзе).

	
	Февраль
	Выступление в концерте для участников торжественного заседания, посвященном 150-летию со дня смерти А.С.Пушкина (Москва, ГАБТ).

Участие во Всероссийском фестивале им. Ф.Шаляпина в Казани.

	1987,
	май
	Выступление с Венским симфоническим оркестром. (Вена, Австрия).

Участие в Днях культуры СССР в Монголии.

	
	Сентябрь-октябрь
	Выступления в Ярославской области на Днях культуры Киргизской ССР.

	1988,
	апрель
	Гастрольное турне (Таллин, Тарту, Рига, Юрмала, Клайпеда, Каунас, Вильнюс).

	
	Июнь-июль
	Участие в гастролях Киргизского театра оперы и балета в Краснодаре и Сочи.

	
	Июль
	Участие в Днях культуры Киргизской ССР в Монголии.

	1989,
	февраль
	Казань. Председатель жюри Всесоюзного конкурса вокалистов и выступления на фестивале им. Ф.Шаляпина.

	
	Март
	Ленинград. Театр оперы и балета им. С.М.Кирова. Первое исполнение партии Хованского в опере М.Мусоргского «Хованщина» на фестивале, посвященном 150-летию со дня рождения М.Мусоргского.

	
	Июнь
	Первое исполнение партии Кончака в спектакле Ленинградского театра оперы и балета им. С.М.Кирова «Князь Игорь».

	
	Июль-август
	Участие в гастрольной поездке Кировского театра во Францию, ФРГ и Швейцарию.

	
	Ноябрь
	Участие в Днях культуры Киргизской ССР в Португалии.


ОПЕРНЫЙ РЕПЕРТУАР БУЛАТА МИНЖИЛКИЕВА

	1965
	Моцарт В. «Свадьба Фигаро» — Фигаро. Ташкент.

	
	Рахманинов С.«Алеко» — Алеко. Ташкент.

	
	Римский-Корсаков Н. «Пан-воевода» — Воевода. Ташкент.

	
	Римский-Корсаков Н. «Царская невеста»— Собакин. Ташкент.

	
	Чайковский П.  «Евгений Онегин» — Гремин. Ташкент.

	1966
	Мусоргский М. «Борис Годунов» — Пимен. Ташкент.

	
	Прокофьев С. «Обручение в монастыре»—Мендоза. Ташкент.

	1967
	Верди Дж. «Аида» — Рамфис. Фрунзе.

	
	Гуно Ш. «Фауст» — Мефистофель. Фрунзе.

	
	Молчанов К. «Неизвестный солдат» — Командир. Фрунзе.

	
	Власов В., Малдыбаев А., Фере В. «Манас» — Конурбай. Фрунзе.

	1968
	Верди Дж.  «Риголетто» — Монтероне. Фрунзе.

	
	Даргомыжский А. «Русалка» — Мельник. Фрунзе.

	1972
	Мусоргский М. «Борис Годунов» — Борис Годунов. Фрунзе.

	1973
	Делиб Л. «Лакме» — Нилаканта. Фрунзе.

	1974
	Бизе Ж. «Кармен» — Эскамилио. Фрунзе.

	
	Молчанов К. «Зори здесь тихие...» — Басков. Фрунзе.

	1975
	Хаджиев П. «Июньская ночь» — Боляров. Фрунзе.

	1977
	Петров А. «Петр Первый» —Петр Первый. Фрунзе.

	1978
	Бойто А. «Мефистофель» — Мефистофель. Фрунзе.

	1979
	Верди Дж. «Дон Карлос» — Филипп II. Фрунзе.

	1984
	Власов В. «Фрунзе»— Фрунзе. Фрунзе.

	1986
	Власов В., Малдыбаев А., Фере В. «Айчурек» — Семетей. Фрунзе.

	
	Россини Дж. Севильский цирюльник» — Дон Базилио. Фрунзе.

	1987
	Бородин А. «Князь Игорь» — Князь Игорь. Фрунзе.

	1989
	Мусоргский М. «Хованщина» — Хованский. Ленинград.

	
	Бородин А. «Князь Игорь» — Кончак. Ленинград.


КАМЕРНЫЙ РЕПЕРТУАР Б. МИНЖИЛКИЕВА

АРИИ ИЗ ОПЕР
Бородин А. Речитатив и ария Галицкого из оперы  «Князь Игорь».
Верди Дж. Каватина и ария графа де Сильвы из оперы  «Эрнани».
Верди Дж.  Речитатив и романс Фиеско из оперы  «Симон Бокканегра».

Гендель Г. Ария Дардануса из оперы  «Амадис».
Гендель Г. Ария Ксеркса из оперы «Ксеркс».
Глинка М. Ария Сусанина из оперы  «Иван Сусанин».
Данькевич К. Ария Кривоноса из оперы  «Богдан Хмельницкий».
Моцарт В. Ария Дон-Жуана из оперы  «Дон-Жуан».
Моцарт В. Ария Лепорелло из оперы «Дон-Жуан».
Моцарт В. Каватина Фигаро из оперы  «Свадьба Фигаро».
Прокофьев С. Ария Кутузова из оперы  «Война и мир».
Рахманинов С.  Каватина Алеко из оперы  «Алеко».
Рахманинов С. Рассказ старого цыгана из оперы  «Алеко».
Рубинштейн А. Ария Демона из оперы «Демон».
Чайковский П. Ария Рене из оперы  «Иоланта».
ПЕСНИ И РОМАНСЫ

Бетховен Л. Под камнем могильным.
Гендель Г. Дигнаре.
Глинка М. Сомнение.
Григ Э. Люблю тебя.
Григ Э. К Родине.
Григ Э. Сердце поэта.
Даргомыжский А. Старый капрал.
Даргомыжский А. Титулярный советник.

Кабалевский Д. Когда на суд безмолвных тайных дум.

Массне Ж. Элегия.

Мусоргский М. Песни и пляски смерти (вокальный цикл).

Мусоргский М. Песня Мефистофеля в погребке Ауэрбаха (Блоха).

Равель М. Застольная песня Дон-Кихота.

Рахманинов С. Певец.

Рахманинов С. Сон.

Свиридов Г. Как яблочко румян.

Свиридов Г. Русская песня.

Чайковский П. Благославляю вас, леса.
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